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L’ARTE DEI RUMORI.
Manifesto futurista.

Caro Balilla Pratella, grande musicista fulurista,

A Boma. nel Teatro Costanzi affollatissimo, mentre cod micl
amici fotoristi Morinetti, Booeioni, Balla ascoltave 1'esecn-
gione orchestrale dells tuo travoelgente MUBICA FUTTRIETA,
mi apparve alla mente una ouova arte: I"Arte dei Romaori, lo-
gica consegnenza delle tue meravigliose innovaxioni.

La vita antica fu totta silenzio. Nel diciannovesrmo secoio,
coll’invenzione delle macchine, vacque il Bumore, Oggi, il Ru-
more trionfa e doming soveane sulla sensibilith degli nomini, Per
molti secoli la vita si svolse in silenzio, o, per lo pii, in sording.
I rumori pit forti che interrompevano questo dilenzio non erno
né intensl, né prolungati, né varisti. Poicheé, s¢ trascuriame gli
eecesionali movimenti telloviei, gli uwragani, le tempeste, le vo-
langhe & le cascate, In nuturs & silengiosn.

Im questa searsitd di rwmori, i primi suoni che 1"oomo potd
trarre da una canna forata o da una cordn tesa, stupirone come
cose nuove e mirabili. 11 swone fu dai popoli primitivi attriboito
agli dei, considerato come sacro @ riservato ai sacendoti, che se
ne servirono per arricchive di mistero i loro rviti. Nacque cosi la
coneexione del snono come cosn a st diversa ¢ indipendente dal-
ln vitm, & e risultd ln mosica, mondo fantastico sovrapposto al
reale, mondo ionviolabile e sacro, Bi comprende facilmente come
uns gimile concezione della musica dovesse necessariamente ral-
lentarne il progresse, o paragone delle altre arti. T Greci stessi,
cun Ta lorp teorin musicale matematicamente sistemata da Pita-
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gora, e in bage alla quale era ammesso goltanto 1'uso di pochi in-
tervalli consonanti, hanno molto limitato il campo della musica,
rendendo cosi impossibile ’'armonia, che ignoravano.

Il Medio Evo, con gli sviluppi e le modificazioni del sistema
greco del tetracordo, col canto gregoriane ¢ ¢ol eanti popolari,
wrriechi arte musicale, ma continnd a considerare il suono nel
sy gpolgersi nel lempo, concezione rigtretta che durd per parec-
ohi secoli e che ritroviamo ancora nelle pin complicate polifonie
dei contrappuntisti Gamminghi. Non esisteva accordo; To svi-
lnppe delle parti diverse non era gubordinate all’accordo che
queste parti potevano produrre nel loro insicme ; la concezione,
infing, di queste parti e orizzontale, non vertieale. Il deside-
vio, 1o viceren e il gusto per I'nnione simultanen dei diversi suoe-
i, cioé per Paccordo (suono complesso) si manifestarono grada-
tamente, passando dall’sceordo perfetio assonante e con poche
dissonanze di passagglo, alle complicate ¢ persistenti dissonanze
che caratterizzane la musica contemporans.

Larte musicale ricercd ed ottenne dapprima la purezza @ la
doleezza del suono, indi amalgama suoni diversi, preoccapando-
si perd di accarezzare I'orecchio con zoavi armonie. Oggi Parte
musicale complicandosi sempre pid, ricerca gli amalgami di suo-
ni pii dissonanti, pin strani e pio aspri per I'orecchio. Ci avvi-
ciniamo cosl sempre pin al fuono-rumore.

Questa evoluzione bdella musica & paral-
lela al moltiplicarsi delle macchine, che colla-
boranoe dovungue coll'nomo. Non soltanto nelle atmosfers fra-
gorose delle grandi cittd, ma anche nelle campagne, che furono
fino @ ieri normalmente silenziose, la meching ha oggl ereato tan-
te varietd e concorvenza di romori, che il suono puro, nelln sua
exiguitd e monotonia, non suscita pin emozione,

Per eecitare ed esaltare la nostra sensibilitd, la mu shon ando
sviluppandosi verso la pid pomplessa polifonia e yerso o mag:
gior varietd di timbri o coloriti strumentali, ricercando le pin
complicate successioni di accordi dissonanti e preparando vaga-

mente la creazione del RUMORE MURICALE. Questa evolu-
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gione verso il @suono romoren non era possibile prima d'ora.
I'orecchio di nn nomo del settecento mon avrebbe potuto sop-
portare I'intensitd disarmonica di certi accordi prodotii dalle
nostre orchestre (triplicate nel numero degli esecutori rispetto
a quelle di allora). 11 nostro orecchio invece e ne compiace, poi-
chié & gid educato dalla vita moderna, cosi prodiga di rumori
srariati. Il nostro orecchio perd non se ne accontenta, e recla-
ma sempre pii ampie emozioni acustiche,

Daltra parte, il snono musicale ¢ troppoe limitato nella
varietd qualitativa dei timbri. Le pil complicate orchestre si ri-
ducono a quattro o cinque classi di stramenti, differenti nel
timbro del suono: strumenti ad arce, a pizzico, & fiate in me-
tallo, a fiato in legno, a percossione. Cosicche la mugica moder-
na si dibatte in qouesto piccolo cerchio, sforzandosi vanamente di
cpepe noove varieth di timbet,

Bisogna rompere questo cerchio ristretto di suoni
puri e conquistare la varieta infinita dei suoni-rumori.

Ognune riconoscerd d'altronde che ogni suono porta con s
un viluppo di sensazioni gid note e scinpate, che predispongono
I"ascol tatore alla nola, malgrado gli sforzi di tutti i musicisti no-
vatori., Noi futuristi abbiamo tutti profendamente amato e guo-
glato le armonie dei grandi maestri. Beethoven @ Wagner ¢i han-
no squassato i nervi e il coore per molti anni. Ora ne siamo sozd
e godiamo melto pii nel combinare idealmente dei
rumori di tram, ®i motori a scoppio, di carrozze
e di folle vocianti, che nel riudire, per esempio,
I'= Eroica» o la <« Pastorale ».

Non possiamo vedere guell’enorme apparato di forze che
rappresenta un’orchestra moderna senza provare la pin profon-
da delusione dovanti ai suoi mesching risultafi acastici, Cono-
srete voi spettacolo pii ridicolo di venti nomini che s"accanisco-
no a raddoppiare il miagolio di un vielino? Tutto eid farh natn-
ralmente strillare i musicomani e risveglierd forse 'atmosfera
?ﬂsuuuam delle sale di concerti. Entriamo insieme, da futoristi,
in uno di questi ospedali di suoni anemici. Ecco: la prima bat-
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tuta vi reca subito ali?orecchio la noin del gid mlitc: e vi fa pre-
gustare lu noia della battuta che seguird. i_‘!:-nlnl_lmmmcr cosl, di
batiuta in battuta, due o tre qoalita di noie ﬁt:hwn-:- u_!-:[mthmdn
sempre Il sensazione straordinaria che non viense mal. {Lﬂla.u;'.ln
si opern una miscela ripugnante formata dallh‘l monotonin delle
sonsazioni e dalla eretinesea commozione religiosa degli ascolta-
tori buddisticamente ebbri di ripetere per la millesima m]_.m 1a
loro estasi pit o meno snobistica ed imparata. I"u’i.u! Ufu::u.mn,
poiché non potremmo a lungo frenare in nof il desiderio di creare
finalmente nna nuova realth musicale, con 1m'um1m|._|1|str|bnf-
zione di ceffoni sonori, saltando a pid pari violini, pianoforti,
contrabbassi ed organi gemebondi. “Usciamo:

Non =i potrd obiettare che il romore sin soltanto h:}r:tsr @
soradevole all’orecchio. Mi sembra inutile enumerare tntti 1 ro-
ol tenui ¢ delicatl, che dianno sensazioni acustiche l:rlnm_'\'ﬂl:.

Por convineersi poi della varietd sorprendente dei rm!mrl,
basta pensare al rombo del tuono, ai sibili del vento, alln w:m—
seiare di una cascata, al gorgogliare d'un ruscello, r_!i fru:a'v:
delle foglie, al trotto di un cavallo che s'allontana, ai anssnlti
traballanti d'un carro sul selciato e alla rEEpl]'IlE]i}lllH ampin,
solenne & bianea di una citth notturna, a tutti i rumor che fan-
no le belve e gli animali domestici ¢ a tutti quelli che pud fare
ia bocea dell’uomo senza parlare o cantare.

Attraversinmo una grande capitale mnd;rTil, =0 ‘tir.- orec-

i pid attente che gli occhi, e godremo nel distingoere 1 risuc:
::‘::;Edgm:qum, drarin ri- di gas nei tobi metallicd, il _l.lurhu_t.liu Idm
motori che fiatano ¢ pulsano con und im:ﬁtmutibnc ammuluﬂf..
il palpitare delle valvaole, 'andirivieni degli stantoffi, gH‘ stri-
dori delle seghe meccaniche, i balzi del tram sulle rup-ua, I::-
schiocear delle froste, il garrire delle tende e delle bandiere. Ci
divertiremo ad orchestrare idealmente insieme il fragore delle
saracinesche dei negozi, le porte shatacchianti, j'l brusio & lo
sealpiccio delle folle, 1 diversi frastuoni delle :;tm.mnl,ldel!e fer-
riere, delle filande, delle tipogratie, delle centrali clettriche e del-
le ferrovie sotterranee.
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Né bisogna dimenticare i romori nuovissimi della guerrn
moderna. Recentemente il poeta Marinetti, in una sua lettera
dalle trincee di Adrianopoli, mi descriveva con mirabill parole
in liberta 1'orchestra di unn grande battaglia

“ogni & secondi cannoni da asgedio sventrave spasio con i
accords ZANG-TUMB-TUTUUMRE ammulinemento i 300 echi
per azzannarle sminuzzarlo sparpagliorlio all’infinita Nel cen-
tro di quei ZANG-TUMDB-TUUUME spiaccicali ampiczza 50 chi-
tometri quadrati balzars sooppi tagli pugni batlerie a tirg ra-
pida Violenza ferocia rvegolarite questo basso grave scandere
wli strani folli agitatissinmi aewti della battaglic Furia affanno
orecchie ocohi naricl aperti attenti! forza! che gioia vedere udi-
ro fiutare tutto tutlo taratatatata delle mitragliatrici strillore
a perdifiato sotto morsi schiaffi traak-traak frusiate pic-pac-
pum-tumb bizzarrie salti altezza 200 metri delle fucilerie Gig
git in fondo all'orchestra stagni diguaszare buoi buffali pungoli
carri pluff plaff impennarsi di cavalli flic floe zing zing seiacack
tlaci nitriti diiiiii scalpiceii tintinnii 3 battaglioni bulgari in mar-
cia croosoc-craaae {lento) Sciumie Waritza o Karvavena ZANG-
TUMB-TUUUME toctectoctor (rapidissimo) eroooc-oridaae (len-
to) grida degli wfficiali shatacchiare come piatli oltone pan di
qua paak di la BUUUM wcing ciak (presto) ciociocid-cia-
ciaak su gin lda la intermo in alte altensione sulla testa cigak
bello! Vampe vampe vampe vampe vampe vampe ribalta

dei forti laggin dictro quel fumo Secinkri Pascid comunica te-
lefonicamente con 27 forti in turco in tedesco alld! Ihrahim!!
Rudolf! alld! alld, attori ruoli echi suggerilori scenari di fumao
foreste applausi odore di fleno fango sterce non sento pig i
miei piedi gelati odore di salnitro odore di mareio Timpani
flauti clarini dovungue basso alte uwccelli cinguctlore bealitu-
dine ombrie cp-cip-cp  brezza perde MARGre dos-duon -don-din-beid
Orehestra i piazzi bastonano i@ professori d’orche-
stra guesti bastonalissimi suonare suonare Grandi fragori non
cancellare precisave ritagliondoli rumori pin piccoli minutiszi.
mi rottami di echi nel teatro ampiczza 30 chilometri guodrati
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Finmi Maritza Tungia sdraiati Monti Rodopi vithi alture palehi
logegione 2000 shrapnels shracciarsi esplodere  fuzzoletli i
chisgimi pieni d’oro STTPITICET SPUMBSTUMIE 2000 granate pro-
fose strappare con schiandi papigliature nerissime ZANG-SCIITEr
TUMB-ZANG-TUMB-TUUMB Forchestra dei rinnri di guer-
rir gonfiarsi sotfo una nota di silenzio teauta nell’alto ciclo
pullone sferieo dorato che gorveglia 4 firiy,.

Moi wvogliame intonare e regolare armo-
nicamente e ritmicamente questi svariatissimi
rumori. Intonare i rameri non vool dire togliere nd essi totti
i movimenti e le vibrazioni irregolari di tempo ¢ i’ intensitid, ma
hensi dare un grado o tonoe alla pin forte ¢ predominante di que-
st vibrazioni. Il rumore infatti si differenzia dal saonc golo in
quanto le vibrazioni che o producong sono confuse o irregolari,
i nel tempo che nella intensitd. Ogni rumore ha un to-
no, talora anche un accordo che predomina
nell’insieme delle sue vibrazioni irregolari.
Ora, da questo caratteristico tono prodominants Qurivie s pros
sililith pratica di intonarlo, di dare cioe ad un dato romore
non un solo teno ma una certa varieti di toni, senza perdere la
sua caratteristica, voglio dive il timbro che lo distingne. Cosl
aleuni rumori ottenuti con un movimento rotative possono offri-
re un'intera scala cromatica ascendente o discendente, se 8l
sumenta o diminuisce I velocith del movimento.

Ogni manifestazione della nostra vita & accompagnata dal
rumore. 11 romore ¢ quindi famigliare al nostro orecchio, ed ha
il potere di richiamar immediatamente alla vita stessa. Mentre
il snono, estraneo alla vita, sempre musicale, cosa a B, ale-
mentoe occasionale non necessario, @ divenuto ormar per il no-
stro orecchio quello che all’oechio & un viso troppo noto, il ru-
more invece, giungendoci confuso & irregolare dulla confugione
irregolare della vita, non si rivela mai interamente & noi & i
serba innumerevoli sorprese, Siamo certi dungne che seegliendo,
coordinande ¢ dominando tutti i rumori, noi arricchiremo ghi
pomind di una nuova volutth insospettata. Benehs ln earatteristi-
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£ 1?!*] romore sia di richismarei brotalmente alla vita, 1" Arte
dei rumori non deve limitarsi ad una riprodu-
zﬂinne imitativa. Esua attingerd ln sua maggiore facolta
di emozione nel godimento acustico in sé stesso, che I‘is.pin.miu-
ne dell’artista saprd traree dai romord combinati,

Ecco le 6 famiglie di rumori dell®orchestra fururisia cne ot
fuerema presio, IMEECA N camen e © :

1 | & 3 F B 8
'ﬂ:lﬂd.n“ ;ﬂl Eishagli Strideri Rumari odfe- Vet dl aml-
| Marmorli Serlechinlil owli & percus- mall ¢ @l we-
:::ﬂ Shulfi | Borsadiil | Fruseii iisne s m¢  misl: Gridi
o Bruski . Remrii talli, legni, | Steilli, Gemiti,
e | | Gorgeglii Crepitii pelli; pleire, Urlx, Ululati,
| i Sirepiceil terrecolle, ecc. | Risade, Hamiedi,

Singhliorzi.

IIJL questo L"IEEHIH_ abbiamo racchingo i pit carattoristicl fra i
FunLor: fondamentali; gli altri non sono che le associazioni ¢ le
combinagioni di questi.

I movimenti ritmici i un rumore sono infi-
niti. Esiste sempre, come per il tono, un ritmo

predo m inante, ma attorno a questo altri numerosi ritmi
secondari sono pure sensibili.

CONCLUSIONI :

1. == I musicisti foturisti devono allargare od arricchire
:"-"_'[H'ﬁ J:FIEI.-I]: AT dei suoni. Cid risponde A un bisogno della
1ostra sensibilith. Notiamo infatti nei compositori geniali q"ogyi
:;:'!ﬂ’fl‘lfdenzn i le pin complicate dissonanze, a=i, allonta-
m”f:‘ 08l sempre .p]l'l dal suono puro, giungono quasi al suono-ri-
R{ﬂdﬂi;f?;:_"}smh '-"JWH‘TD e questa tendenza non potranne es<ere

1 I 1 e I'.'If ¥ . o 3 / :
EWONM, e collaggiunte ¢ la sostituzione dei rumori ai
: .2' _,I ,muslfﬁ"“ futuristi devono sostituire alla limitata
varieth dei timbri degl'istramenti ehe "orchestra oaRiLES G

i
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Pinfinita varietd dei timbri dei romori, viprodotti con appositi
meccanismi.

3. — Bisogna che la sensibilitd del muosicista, liberandosi
dal ritmo facile & tradizionale, trovi pel romord 1 aodo di am-
pliarsi e rinnovarsi, dato che ogni rumore offre 'onione del rit-
mi pin diversi oltre o quello predominante.

4. — Ogni rumore avendo nelle sue vibrazioni irregolari
un tono generale predominante, =i otterri Lacil-
mente nella costruzione degli strumenti che lo imitano una va-
rietd sofMicientemente estesp di toni, semitoni e quarti di tonl.
Questa varietd i toni non togliersh a ogni singolo romore le ca-
ratteriztiche del =00 timbro, ma ne amplierd solo In tessitura
o estensione.

B. — Le diflicolth pratiche per la costrozione di questi stru-
menti non sono gravi, Trovato il principio meccanico che di un
rumore, si potrd motarne il tono regolandosi sulle stesse leggi
generali dell’acustida. 8i procederi per esempio con la diming-
zione o 'numento dells veloeitd, == lo strumento avel nn movi-
mento rotative, e con una varieth di grandezza o di tensione del-
le parti sonore, se lo stromento non avrd movimento rotative.

6. — Non sarih mediante una suceessione di rumori imita-
tivi della vita, bensi mediante una fantastica associazione di que-
ati timbri varl, e di questi ritmi vari, che la noova orchestra
otterrit le pidt complesse e nuove emozioni sonore. Percid ogni
strumento dovrid offrire la possibilith di mutare tono, e dovri
avere und pin o meno grande esteénsione.

7. — La varietd dei rumori ¢ infinita. Be oggi, mentre noi
possedinmo forse mille maeching diverse, possinme distinguere
mille rumori diversi, domani, col moltiplicarsi di nuove mae-
chine, potremo distingnere dieci, venti o trentamila rumori
diversi, non da imitare semplicemente, ma da combi-
nare secondo la nostra fantasia.

8. — Invitinmo dongue i giovani musicisti geniali e anda-
¢i ad osservare con attenzione tutti i mmori, per comprendere i
vari ritmi che i compongone, il lore tono principale e quelli
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secondari. Paragonando poi i timbri var! dei romori 2i timbri
dei suoni, =i convinceranno di quanto i primi siano pid numere-
si dei secondi, Questo ci dard non solo la comprensione ma an-
che il gusto e la passione del romori. La nostra sensibilitd
maoltiplicata, dopo essersi conguistati degli scchi foturisti avrd
finalmente detle orecchie futuriste. Cosl i motori e le macchine
delle nostre cittd industriali potranne un giorno essere sapien-
temente intonati, in modo da fare di ogni officina una ineb-
briasnte orchestra di romori.

Caro Pratella, io sottopongo al tuoe genio futurista queste
mie constatazioni, invitandoti alla discussione. Non sono musi-
cista di professione : non ho dungue predileziond ocustiche, né
opere da difendere. Bono un pittore futurista che proietta foori
di s in un’arte molto amata e studiata la sua volontd di rinno-
vare tutto. Percid pit temerario di quanto potrebbe esserlo un
musicista di professione, non precccupandomi delln min appa-
rente incompetenza, e convinto che 'andacian abbia tutti § di-
ritti e tutte le possibilitd, ho potuto intuire il grande rinnova-
mento dells musics mediante 1"Arte dei RBumori,

Luigi Russolo
MILAND, 11 Marzo 1913,
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Polemiche, battaglie
e prime esecuzioni d’Intonarumori.

11 Manifesto futurista dell'Arte dei Rumori, lanciate 1'11
Marzo 1913 sollevd, com’era facile prevedere, infinite discnssio-
ni, commenti disparati, obiezioni numerose e svariate.

Per i saggi, 'arte dei romori era una pazzia; per i timidi,
un pio desiderio per i competenti una cosa irrealiczabile. Per
gl'imbecilli, poi, (ammettendo che sia necessario dividerli dai
gaggil, dai timidi e dai competenti) il Manifesto fu argomento di
spiritosaggini insulse e di infinite risate. Esso, perdt, fu riprodot-
to ¢ commentato da un numers veramente enorme di giornali,
spicinlmente esteri.

Dopo aver letto i commenti diversissimi che furono pubbli-
eati intorno all’Arte dei Rumord, nel Temps, nel Matin, nel Fi-
qara, nel Times, nel Daily Telegraph, nel Daily Chronicle & nel-
I'Evening Standard, nel The Hun, nel Berliner Tagblatt & nel
Newes Wiener Journal (e cito soltanto qualcuno dei giornali pin
importanti che se ne occuparone) io dovetti convincermi che
nessung dei miei eriticl aveva compreso nella essenza — pure
tanto chiasramente enunciata — il principio intoitive del Mani-
fesio, né quale sarebbe stata la realizzazione pratica e logica di
quel principio.

Aleunni, anzi i pid, immaginarono come solo risultato pra-
tico possibile una cacofonica, assordante e disordinata accoz-
zgaglin di ruomori senza senso neé logica alcuns: altri, nna sem-
plice finalitd imitativa o impressionistica dei romori della vita.
Altri infine non videro, nel mio manifesto, nient’altro che la
smania di lanciare delle frasi @ delle teorie snobistiche, per
dpater i buoni borghesi.



Tutto cid, naturalmente, non mi scoraggid, ¢ pur non na-
scondendomi le molte e gravi difficoltd da superare, continnai
& intensificai le ricerche e il lavore & cui gid mi ere accinto mi-
rando senz’altro a una realizzazione pratica dei principii enun-
ciati nel Manifesto.

Nelle mie lunghe ¢ pazienti ricerche di laboratoric, ebhbi
compagno fedele, collaboratore geniale e instancabile il mio ami-
co pittore Ugo Piatti. E, dopo meno di tre mesi dalla data del
Manifesto, la sera del 2 giugno 1903, davanti ai 2000 spettatori
che gremivano il Teatro Storchi di Modena, spiegai e feci fun-
gionare il primo intenarumore, da me inventato ¢ costruito con
ln collaborazione di Ugo Piatti.

Questo primo strumento (une scoppiators) riproduceva il
rumaore caratteristico del motore a scoppio e poteva variare il
tono di questo rumore entro i limiti di doe ottave. Il funzions-
mento di esso gollevd discussioni infinite, commenti umoristici
e risate, Non mancarono, perd, gli entusiasti, poiché totti ave-
vano potute constatare le mutazioni di tono ottennte in un tim-
bro di rumore cosi tipico com’d quello di un motore a scoppio.

Quando presentai al pubblico quel primo intonarumore, tre
altri strumenti erano gid quasi ultimati: un crepitatore, un
ronzatore e uno stropicciatore. Per altri ancora, erano gid be-
ne avviati gli studi e le ricerche. Ritornammo dunque al lavoro,
Piatti ed io, per giungere al grande ideale di un’orchestra com-
pleta, d'intonarnmori.

Quante lunghe notti passammo, lasst nel nostro laborato-
rio, soli e intentl, in ricerche ansiose ¢ in febbrile operosita!
La giola per ogni lavoro riuscito, si alternava coll’ansia di espe-
rimenti sempre nnovi e colle delusioni che ci davano le prove
fallite & le difficoltd non superate ; ma era in noi una fede sico-
ri, assoluta, irremovibile che ci faceva pazientemente insistere,
coraggiosnmente ricominciare studi e lavori, ogni volta che oc-
CArTesse,

Cosl passarono lunghi mesi, cosl, a poco & poco, andd cre-
scendo il numero degl'intonarumori; cosl a poco a poco si col-
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mercng le lacune che rimanevano nell’orchestra, che nod vole-
vamo tale da poter bastare per una esecnzione pubblica. E quan-
do 'orchestra fu quasi ultimata, io iniziai, negl'intervalli fra
i diversi lavori, In composiziong di alenni pezzi musicali da
eseguire col nunovi strumenti, le ricerche coloristiche per i di-
versi timbri d'intenarnumori e quelle per superare le difficoltad
che mi & presentavano nelln grafin mugicale, date le possibilita
enarmoniche ormai ragginnte....

8Bi arrivd Onalmente, alla realizzazione della nostra orche-
stra fotalmente composta d'intonarumori, e all’esecuzione pub-
blica delle mie tre composizioni, o spirali di rumori: oIl ri-
seaglio di une cittdn, A8 pranza sulla terrazze dell”Hbtelw,
it Convogno d'automobili ¢ d'asroplani ».

Lunghe & faticoze furonoe le prove. Boltanto alla quarta, gii
esecutor] cominciarone ad orientarsi. Devo perd riconoscere che
ei migero molta buona volontd, ¢ che alle ultime prove rinscii
ad ottenere una esecuzione veramente ottima. Alla prova ge-
nerale, assistettero soltanto pochi nmici intimi.

Tutto era pronte, ormai, quande la sera dells vigilin del-
'egecuzione teateale, In Questnra vietd improvvisamenie quoe-
sls esecnzione, per ragioni d’ording pubblice! Ci volle inter-
vonto di due deputati, perché il Questors =i decidesse o révocare
il divieto!

La prima esecuzione pubblica dell’orchestra d'intonaromo-
ri ehbe luogo la sern del 21 aprile 1914, al Teatro Dal Verme di
Milano.

11 pubblico i accaled, si ammasst nel vastissimo teatro,
ma non polle udire. — Quella folln immensa tumuitoava gia,
rumorosissima, mezz'ora prima che 1'esecuzione incominciasse,
& | primi proiettili comineinrono o piovere dalle gallerie sul
velario ancora chivso... Cosi il pubblico non senti niente, quella
sera, semplicemente perche I rumori, non intonati, preferi far-
H lni!

Eedo: che gi fischi, che s nrli, che si gettino anche dei
proiettili {(quantunque il gettarli non sia un atts ercico!) dopo



aver sentito qualche cosa che non & piacinto, si pud capire.... K
difficile, invece, capire che si vada a teatro, pagando i posti, per
non voler sentirel!

Ma, veramente, non fu il pubblico, il grosso pubblico, che
fece questo.

Nella serata al Dal Verme. furono sopratufto dei profes-
gori del B. Conservatorio di Milano ¢ dei musicizti, che dalle
lore poltrone iniziarono il baccano, e furono essi i pin violenti
nell’inveire e nell’insolentire !

Furono perd ragginnti dai pugni formidabili ¢ infallibili
dei miei amici futuristi Marinetti, Boceloni, Armande Mazza e
Piatti, che mentre io continuavo a dirigere 'ultimo pezzo: Con-
vegno d’automobili ¢ d'aeroplani, plombarono in platea e impe-
gnarono una terribile mischia, che continud poi anche fuori del
teatro. Undici persone dovettero andare a farsi medicare, men-
tre i futuristi, tutti incolumi e trionfanti, andavano a sorbire
tranquillamente qualche bibita al Caffé Savini.

La serata fu veramente memorabile, d ebbe dei deserittori
brillantissimi. Credo interessante, riprodurre qui la descrizio-
ne che ne fece un corrispondente di giornali parigini :

aBulla scens, 23 intonarnmori, ciod 22 stranissime casset-
te. di colori vivi e diversi, irte di tubi, di manovelle e di leve.
Dietro o ognuno, un professore d’orchestra, pallidissimo nel-
I'imminenza della battaglia. Nel centro della scena, Luigi Rus-
gole, magro, agile, smoking, faccia aguzza, barbetta a punta,
rossiceia, domina tutto coll’altissima bacchetts, pronto a dare
il primo segnale.

« A destra, scorgiamo subito, ritti e prooti alla difesw, i
suci compagni futuristi, in un groppo serrato dal quale si stac-
ea Marinetti, che si avanza alla ribalta. Nella sala, folla enor-
me. Palchi, platea, loggione rigurgitanti. Nel pit assoluto &
lenzio, Marinetti, con accento vibrato, domanda al pubblico la
buonafede necessaria per gindicare la grande scoperta artisti-
ca di Russolo. Le sue parole decise e piene di sorde minaccie,
gono applanditissime. Ma dopo poche battute della prima spi-

rale di rumori : Risveglio di una eiftd, i passatisti, che si sono
contenuti per un poco, vogliono ad ogni costo interrompere le-
geenzione. Il frastuono diventa assordante; i futoristi resistono
impassibili per un'ora... L'esecuzione delle spirali continua,

¢ Al principio della terza avviene una coss straordinaria:
Marinetti, Boceioni, Armande Mazza e Piattl, spariscono
dal palcoscenico, sbucano da una porticinae npell'orchestra
vuota, attraversano correndo, ¢ 8i slanciane fra le poltrone,
assalendo a pogni, & schiaffi ¢ a bastonate gl'innumerevoli pas-
entizti, ubriachi d'imbecillith « di rabbia tradizionale.

i La battaglia dora in platea circa mezz'orn, mentre Luigi
Russolo, imperturbabile, continua a dirigere, sul palcoscenico,
In sus orchestra d'intonarumori.

¢ Formidabile simultaneitd di facce insangninate . di enar-
monie romoristiche, in on frastoone infernale. La batiaglia
d'Ernani diventa cosa da nulla a paragone di questa mischia.

gTutte le battaglie futuriste 8 erano svolte, fino & quel gior-
no, nelle vie, nei corrided dei teatri @ dopo gli spettacoli. Per
la prima volta, degli artisti, dopo essere stati per un’ora sulla
seeni, si divisero improvyvisnmente in due gruppi, uno dei quali
continud & fare dell’arte, sul palcoscenico, mentre 1'altro scen-
deva in platea ad assalire ¢ a bastonare il pubblico ostile & fi-
srhiante., Cosl la secorta di una carovana s difende contro i
Tuaregs del deserto; cosi la fanteria, in ordine sparso, difen-
de talvolta o costruzione di un ponte militare.

ol futuristi che sono borewrs allenatissimi, nscirono dal-
ln lotta sani @ salvi, con qualche graffiatora =oltanto, I pas-
gatisti ebbere undici feriti che furone condotti alla Guardia Me-
dica 5.

Btrascico ed epilogo, un sonoero schiaffo dato da me a un de-
putate clericale, eritico d'un giornale pretino e anstriacante
di Milano, perché si era permesso di scrivere delle ingiurie a
delle sciocche diffamazioni contro di me e contre i miei amici
futuristi. L'onorevole che non ¢ un mostroe di doraggio, sporse
querels, ¢ dopo un piccolo dibattimento in pretura. nel quale



aver sentito qualche cosa che non ¢ piaciuto, si pud capire.... E
difficile, invece, capire che si vada a teatro, pagando i posti, per
non voler sentirel!

Ma, veramente, non fu il pubblico, il grosso pubblico, che
fece questo.

Nella serata al Dal Verme. furomo topratutto dei profes.
gori del K. Consercatorio di Milano e dei musicisli, che dalle
lore poltrone iniziarono il baccano, e furono essi i pin viclenti
nell’inveire ¢ nell’insolentire!

Furono perd raggiunti dai pugni formidabili e infallibili
dei miei amici futuristi Marinetti, Boccloni, Armande Mazza e
Piatti, che mentre io continuavo a dirigere I'ultimo pezzo: Con-
vegno d'automobili ¢ d'aeroplani, piombarono in platea e impe-
guarono ung terribile mischia, che continud poi anche fuori del
teatro. Undici persone dovettero andare a farsi medicare, men-
tre i futuristi, totti incolumi e trionfanti, andavano a sorbire
trangquillamente qualehe bibita al Caffé Bavini.

La serata fu veramente memorabile, ed ebbe dei descrittori
brillantissimi. Credo interessante, riprodurre qui la deserizio-
ne che ne fece un corrispondente di giornali parigini :

i Bulla scena, 23 intonarumori, ciod 23 stranissime casset-
te, di eolori vivi e diversi, irte di tubi, di manovelle e di leve.
Dietro o ognuno, un professore dorchestra, pallidissimo nel-
I'imminenza della battaglia. Nel centro della scenn, Luigi Rus-
gole, magro, agile, smoking, faccia aguzzn, barbetta a punta.
rossicein, domina tutto coll’altissima bacchetts, pronto a dare
il primo segnale.

w A destra, scorgiamo subito, ritti e pronti alla difesa, 1
suoi compagni futuristi, in un gruppo serrato dal qoale si stac-
ca Marinetti, che si avanga alla ribalta. Nella sala, folla enor-
me, Palchi, platea, loggione rigurgitanti. Nel pin assoluto si-
lenzio, Marinetti, con accento vibrato, domanda al pubblico la
bupnafede necessaria per gindicare la grande scoperta artisti-
ca di Russolo. Le sue parole decise e piene di sorde minaccie,
gsono applanditissime. Ma dopo poche battute della prima spi-

ride di rumori : Risveglio di una eiftd, | passatisti, che si sono
contenuti per un poco, voglione ad ogni costo interrompere 1'e-
secuzione, Il fragtuono diventa assordante; i futuristi resistono
impassibili per un’ora... L'esecuzione delle spirali continua.

i Al principio della terza avviene una cosa straordinaria :
Marinetti, Bogcioni, Armando Mazza e Piatti, spariscono
dal palcoscenico, sbucano da una porticina nell’orchestra
vuota, attraversano correndo, ¢ 8i slanciano fra le poltrone,
assalendo a pagni, a schiafi ¢ o bastonate gl'innumerevoli pas-
satisti, ubriachi d'imbecillith ¢ di rabbia tradizionale.

« La battaglia dura in plates cirea mezz'ora, menvre Luigi
Russolo, imperturbabile, continua a dirigere, sul paleoscenico,
g sug orchestra d'intonarnmori.

i Formidabile simnltaneitd di facce insanguinate . di enar-
monie romoristiche, in un frastuono infernale. La batiaglin
d'Ernani diventa cosa da nulls a paragone di questa mischia.

pTutte le battaglie uturiste 8l erano syolte, fing a quel gor-
no, nelle vie, nei eorridodi dei teatri e dopo gli spettacoli. Per
la prima volta, degli artisti, dopo essere stati per un'ora sulla
seena, sl divisero improvyvisamente in due gruoppi, uno dei quali
continud o fare dell'arte, sul palcoscenico, mentre 1’altro scen-
deva in platea ad assalire e o bastonore il pubblico ostile e fi-
gehiante. Cosl la seorta di nna careovana =1 difende contro i
Tuaregs del deserto; cosi la fanteria, in ordine sparso, difen-
de talvolta la costruzicne di un ponte militare.

il futuristi che sono bozewrs allenatissimi, nscirono dal-
In lotta sami e salvi, con qualche graffiatora soltanto, I pas-
satisti ebbere undici feritl che furone condotti alla Guardia Me-
diea n,

Btrascico ed epilogo, un sonoro schiaffo dato da me a un de-
putatoe clericale, eritico d’un giornale pretino ¢ aunstriacante
di Milano, perché si ern permesso di scrivere delle ingiurie o
delle sciocche diffamazioni contro di me e contre i miel amiel
futoristi. L'onorevole che non ¢ un mostro di coraggio, sporse
querels, ¢ dope un piccolo dibattimento in pretura, nel quoale



egli fece le spese dell'ilaritd d'un pubblico numerosissimo, fui
condannato ad nun’ammenda, col perdono. Conclusione : una ein-
quanting di lire di spese processuali @ un Jusso che ci &1 pud sem-
pre concedere, per la soddisfazione di rompere il muso a un vile
diffamatore.

Al Politeama di Genova, la sera del 20 maggio 1914 secon-
da esecnziona coll'orchestra d'intonarumori. 11 contegno del
pubblice non fu assurdo & indecoroso come a Milano. I genovesi
ebbaro il rard buon senso di voler udire. Non mancarono i soliti
disturbatori, ma la maggioranza li fece tacere. Cost, il pubbli-
co genovese poté farsi un'idea approssimativa di quells che & la
mia orchestra. Purtroppo, a Genova 'esecuzione fu pessima pol-
cht per una serie di circostanze bizzarre e imprevedibill, mi
vénnere o mancare, all'ultimo momento, gli esecutori che ave-
vo gid avati a Milapo e che gid conoscevano bene gli strumenti.
Fui costretto a rimediare con esecutori improvvisati in sole quat-
tro prove, e dovetti rassegnarmi all’impossibilith di far risul-
tare i migliori effetti dell’orchestra.

Cirea un mese dopo, gl'Intonarnmori forono spediti a Lon-
dra, dove avevo conclusoe un contratto colla direzione del Co-
lizeum,

A Londra, mi trovai subito alle prese con enormi e comples-
ge difficoltd. Non avendo potuto far scritturare i miel esecu-
tori di Milano, dovetti rassegnarmi ad accontentarmi degli
esecutorl appartenenti all’orchestrn ordinaria del Coliseum mes-
sl a mia disposizione dalla Direzione del Teatro.

Poiché qoasi tutti erano inglesi antentici, quasi tutti era-
no assal lootani dall'avere, musicalmente parlando, le qualith
necessarie per comprénders bene che cosa fossero gl'Intonaru-
mori ¢ per saperne trarre gli effettl volufi. L’'agilitd, la rapi-
ditd, la facoltd di pronto adattamento che in qunel ecaso sareb-
bero state indispensabili, mancavano loro in modo quasi asso-
luto. Basti dire, infatti, che dopo dieci o undici prove, 1"esecu-
rione fu molto peggiore di quella che avevo ottenuto a Genova
con quattro prove!
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Liinteressamento e "aspettativa del pubblico erano enormi.
Io ero continnamente assediato da intervistatord, avidi di parti-
colari ¢ di spiegazioni. La stampa londinese, durante il periodo
delle prove, & occopd quotidianamente & diffosamente dell’ Arte
del rumori, sogicche tutto contribuni a preparare per la prima
essctuzione, un pubblico enorme, attento, ben disposto nd ascol-
tare ¢ & cercar di capire,

L& esecuzioni furono dodici consecutive o 1 suocesso
andd continuamente crescendo, dall'una all’altra, anche perchi
gli esecutori fecero dei notevoli progressi. Alle due ultime ese-
cuzioni, anzi, ebbi dei risultati buoni, se non ottimi, e il pubbli-
¢o s¢ ne accorse, poiche gli applansi furens pid putriti & pro-
lungati, tanto che dovetti parecchie volte presentarmi alln ri-
badta.

Fu cosa veramente insperata "essere rinsciti ad imporre, ¢ o
far applandire gl’Intonarumori al Coliseum di Londra, 1 un
teatro cio# che mon ha nessur altro scopo che quello di diver-
tire il proprie pubblice, in un teatre che non ha mai avuto la pre-
tesa di fare delle battaglie artistiche, e che nessun spettacolo
diede mai che non fosse gidt stato approvato e applandito in tutti
i teatri del continente.

Si sa che gl'Intonaromori non sono precisamente come del-
le belle gambe di ballerina da ammirare! Il fare uno sforzo per
entrare in una cosl avanzata sensibilitd, in una cosi completa e
radicale innovazione, doveva procurare ai buoni inglesi del Co.
lisowm un profondo stupore, una meraviglia inandital

Un grandissimo vantaggio dell’esser riusciti a dare le nostre
12 esecugzioni d'intonarumori al Colisenm, fu certamente questo -
¢he in nessun altro teatro, né a Londra né altrove, si sarebbe po-
tuto avere una cosl enorme massa di pubblice — di tutti § ge-
neri — dalla pin alta aristocrazia al semplice operaio — e di un
pubblico, inoltre, che si rinnovara ogni sera.

Dato che il teatro era sempre completamente pieno (e si sa
quali dimensioni enormi esso abbia) uns straordinaria quantiti
di persone potd sentire questn cosa strana, bizzarra, incompren-
#ibile che & 'orchestra d'intonarumord.




Ebbi occasiome, in quei giorni, di conoscere il musicista
Strawinski, che #'interessd moltissimo degl’intonarmmori e ven-
ne pid tardi a Milano, per studiarne pit da vicino gli effetti pos-
gibili ¢ wtilizzabili in ung orchestra comune.

Da Londra, avremmo dovutoe passare a Liverpool, a Dubli-
no, 4 Glasgow, a Edimburgo, indi & Vienna ¢ poi inizgiare noa
lunga tournée peér Mosca, Pietrogrado, Berlino, Parigi.

L goerrs fece rimandare tutto.

Intanto «'iniziava in Italia il periodo lungo della nentralitd
& subito cominciaronoe le nostre lotte per intervento, che dora-
rona fine al maggio gloriose che ha imposto la guerra.

Allora, abbhandonato tutto, per arruclarmi volontario, io
partii per il fronte insieme coi miei amici futuristi Marinetti,
Boccioni, Pistti, . Sant’Elin ¢ Sironi. Ed ebbi la fortuna di
combattere, in mezzo alle meravigliose e grandi e tragiche
ginfonie della guerra moderna.,

3.

Principii fisici
e possibilita pratiche.

La scienza acustica, che fra le seienze fisiche & indubbinmen-
te ln meno progredita, si ¢ applicata specialmente allo studio
dei suoni puri @ ha completaments trascurato finora lo studio
dei rumori.

Questo, forse, perché ha creduto di dover dividere troppo
nettamente i suoni dai romori § divisione assurda, che come ve-
dremo in seguito non ha nessuna ragione di esistere .

Vediamo, anzitutto, come vengono definiti, =solitamente, 1
suoni ed i romori,

2i chinma suons quello dovute ad una successione regolare
¢ periodica di vibrazioni; rumore, invece, quello dovuto a mo-
vimenti irregolari tanto per il tempo, quanto per I'intensiti.

i Una sensazione musicale, dice Helmolts, appare all'oree-
chio come un suono perfettamente calmo, uniforme, invariabile v,

Questo carattere d1 continuitd che ha il snono rispetto al
rumore, il quale appare invece frammentario e irregolare, non
¢ pert un elemento sufficiente per poter fare nna distinzione
netta fra suono & romors,

Noi sappiamo che perché si produca un suono & necessario
che un corpo vibri regolarmente non solo, ma che queste vibra-
zioni siano tanto rapide, da far persistere nel nervo wditivo ln
sensazione delln prima vibrazione fino all’arrive della vibrazio-
ne seguente : allors le impulsioni periodiche si fonderanne in-
gieme per formare un suono musicale continuo.

Oceorre per questo, che le vibrazioni siano non meno di 16
al minuto secondo.




Ora ge io riesco o riprodurre un rumore con questa rapidita,
ottengo un suono fatto dall'insieme di tanti romori, o meglio
nn rumaore il ¢ui suceessivo ripetersi sard sufficientemente rapi-
do per dare una sensazione di continuitd pari a quella del suono.

Questa duongqoe sarebbe 1n differenza tri suono ¢ rumore, se-
condo il tempo, ciod secondo la durata delle vibrazioni. Vedia-
o ora la differenza di timbro, clod di gualitd delle vibrazioni.

Innanzi tutte, bisegna considerare quali sono le differenze
ii timbro fra-suonoe & suwono,

Noi sappiamo che tre sono i caratteri dei suoni: 'intensiti,
I'nltezza, ad il timbro.

Tutti =inno pure, che intensitd del snono dipende dall’am-
piegen delle vibrozioni, 1"altezza dal lore numero.

I1 timbro ci fa distinguem noa stessa nota eseguita da stru-
menti diversi. Qunesto prova dungue che il timbre & indipenden-
te dalle eanse fisiche che modificano Pintensitd o 'alterza del
snono, ciot indipendente dall’ampiezza e dalla durata delle vi-
brazioni.

Il timbro dipende invece dalla forma di queste.

Noi sappiame c¢he un corpo il quale compia delle oseillazio-
ni semplici, di il traceiato di una curva periodica semplice, da
ciod nna sinusoide.

Cosi un corista che vibra di questa curva.

Ma se noi osservinmo invece il traceiato delln stessa nota
data da un violino troviamo chie mentre 1o lunghezza d'onda &
perfettamente eguale, ln forma dells enrva non & punto regolare.
Se dunque le vibrazioni del corista erano sempliei, iueste che
hanne dato una sinusoide continuamente alterata sono invece
vibrazioni composte. E e osserviamo le curve tracciate (sem-
pre per la stessa nota) da altri strumenti troviamo che la earva
periodica & ancora alterats, ma non allo stesse modo che per
lIa notn data dal violineo.

Cid prova che solamente il corista di vibrazioni semplici:
i, come ¢ noto, il sue snono ¢ leggerissimo. Tutti gli altri suo-
ni danno invece nna curva periodica alterata, la qnale rivela

<he la loro vibrazione & composta.

Ogni snonp dungue & in realtd un compostoe di.pid suoni,
che stanno fra di lore in un date rapporto.

La serie di questi suoni (detti armonici) ¢ rispetto al suo-
no fondamentale in un rapporto ben definito perché § numeri
delle lore vibrazioni stanno rispette a quelle del suono fonda-
meniale prese per anitd, come la serie dei numer interi 1. 2. 3.
4. 5. 6. 7. 8 5. 10, 11 ecc.

Ogni corpo vibrante, dungue, oltre alla vibrazione pid lun-
ga, che corrisponde alla nota fondamentale, si suddivide in al-
tre parti aliqguote, le quali vibrane separatamente pur seguen-
do le vibrazioni dell’insieme, con onde pid corte dell’onda fon-
damwentale. 8i vengono cosi a formare diversi nods e centri, ¢ la
diversitd ¢ le varie combinazioni di goesti. determinando vibra-
gioni secondarie (snoni armonici diversi a seconda dei easl) mo-
dificano il timbro della nota fondamentale.

Ebbene : nel produrre il romore, la forza e irregolaritd
con cni un corpo & posto in vibrazione determinano nna produo-
giore di suoni armonici varistissima. Questa & lo ragione dells
varieth grandissima dei timbri dei rumori, vispetto a quella 13-
mitata dei suoni, nella quale i vari timbri & riducone alle po-
che varietd dei componenti armonici ¢che un corpo vibrante pud
da=: npelle determinate condizioni necessarie per produrre il
ENTT

He io tocco o batto violentemente una lastra di metallo,
produco on rnmore. Se io invece fermo questa lastra pel mezzo
¢ ln strofine con un archetto produeco un soonoe. Tanto pel pri-
o caso che nel secondo io o messo o vibragione o lastea me-
tallica. Ma nel primo case 1o vibrazione che ha ricevute la la-
Bira, data la violenza dell’eccitazione, ¢ stata ircegolane ; nel
secondo caso invece, ho messo la lastra pelle condizioni pin op-
portune per dare una vibrazione regolare ¢ periodica.

Nel primo caso, 'eccitozione essendo violenta, la lastra si
€ messa @ vibrare in pin sensi, ha ciod prodotto maggior numero
di nodi e di ventri, e si ¢ cosi divisa in parecchie parti vibranti
separatamente. Nel secondo caso invece, i nodi @ i ventri s2ono
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molte mene numerosi ¢ sono relativi ai vari punti in cui Ia la-
girn viene g volta a volta sfregata con 'archetto e fermata con
la mano. (Fignre di Chladni).

Che cosa s dednce da questo? Che la lastra percossa violen-
temente esgendosi divisg in pin parti vibranti, dard mageior nu-
meyo di suoni armonici, che non nel caso dell’eccitazione per
mezzo dell'archetto.

8i pud spiegare meglio la cosa ¢on un esempio.

S¢ io immergo nna baechetta in un’acqua quieta, avrd una
onfulazione che partendo dalla bacchetta stessa si propaghera
allargandosi pegolarmente. Ma se io invece d'immergerla dolee-
mente, agito alquanto la bacchetta aved bensi ondulazione che
gi allarga, ma questa non sard pin sola: altre ondulazioni s
formeranno che si sovrapporranne in parte alla prima, diverse
da questa e che tutte assieme poi si allargheranno regolarmente
attorne al punto di agitazione.

Tutto cid provia che il romore si prodoce quande le vibra-
zioni secondarie sono in numero maggiore di quelie ¢ne proau-
conG comunemente un suono.

Cosi dunque la differenza vera ¢ fondamentale fra il snono e
il rumore si riduce nnicamente o quesin : Fesere il remore mol-
to piit ricco di suoni armonici cke non lo gia generalmente il
SO,

1% questi suoni armonici del romore sono pure generalmen-
te pit intensi di quelli che accompagnano il suono.

Ma siccome questi snoni armonici accompagnans sempre un
tono fondamentale predominante, ogni rumore ha il gio tono,

E poiche la possibilith di dare tante volte il timbro di un
dato rumore (fino ad arrivare ad una sensazione unica per 1'o-
recchio) non era che una questione di meccanica, ho potuto av-
viarmi alla costrozione degl'Intonaramori.

La meccanica, evidentemente, rendeva possibile la molti-
plimis.inne dei timbri dei snoni (tante limitati) riproducendo e
intonando i timbri (numerosissimi) dei romori.

8i trattava di ricercare ¢ di ottenere dei mezzi varii e mol-
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teplici per far vibrare dei corpi; e dovevano essere mezzi di-
versi da quelli usati per ottenere i suoni conosciuti, poiché si
trattava di produrre combinazioni nuove, svariate e complesse
di suoni armonici.

I modi infiniti con eui nella natora, nella vita ¢ nelle mac
chine gsopratutio, viene prodotto il rumore, offrivano largoe cam-
po allo studio di queste maniere diverse di eccitazione, per pro
durre le vibrazioni rumoristiche.

Mo non bastava tradurre meccanieamente questi modi di
eccitazione ; oecorreva tradurli in maniera da rendere possibili
le variazioni di tono e di semitono ¢ tutli i passaggi cnarmoni-
ci che gli altri strumenti musicali non hanno, ¢ che troviamo
invece tanto spesso nei rumori della natura e della vita.

Ognune vede quale campo sconfinato sia cosi aperto. La
vita ci offre un numere enorme (¢ che va sempre aumentando)
di rumori, ed & quindi infinito il numere di Intonarumori che
Bl pudé trovare,

Non saranno ceérto | timbrl da imitare e riprodurre che
marccherannoe! E le difficoltd che s incontrano nelln realizzazio-
ne delln riproduzione di questi timbei, con le possibilitd di mo-
dificarne il tono o volentd, pore essendo talora gravi, non sono
perd insnperabili. Cosi, come & stato possibile in un tempo rela-
tivamente breve, e con mezzi limitati, costruire una ventina
circa di Intonarnmori, sard certo possibile anche 'anmentarne
indefinitamente il numero.

E infatti, gl'Intonarnmori gid stodinti e 4i eni & possibile
In costruzione sono gid pit numerosi di quelli finora costroiti.
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I rumori della natura e della vita.
(Timbri e Ritmi)

Voglio portarti, o lettore passatista, che svrai rigo leggen-
do nel mio manifesto come «noi godiamo molte pid nel combi-
nare idealmente del romori di tram, di motori a scoppio, di car-
rozze @ di folle vociantl, ehe nel rindire per esemplo I'Eroica o
la Pastoralen, voglio portarti, dico, a capire ed ammirare dei
rumaori, quali ¢i sono offerti daila natura e dalla vita.

[n questa min breve rassegns, doved naturalmente limitar-
mi # farti analizzare un piceolo numere di rumori, poiché que-
st sono innumerevoli. Ma sard soddisfatto se riuscird a convin-
certi che il rumore non & sempre sgradevole e fastidioso come
tu eredi ¢ affermi, & che anzi, per ¢hi lo gappia capire, il romo-
re rapprégenta una fonte inesauribile di sensazioni a volta a
volta squisite e profonde, grandiose ed esaltanti.

Cominciamo dai romori dellas natora.

Il toono. Misteriogo brontolio che arriva da lontanoe, come
ung mingccis, o fragore dai ritmi strani ¢ potenti che scoppis
alle zenit, I ol rimbombi si sono sparpagliati, appena inde-
bolendosi, quando un nuove scoppio 1i riprende e 1i rinnova con
echi infiniti, & eui talvolta risponde il tintinnie acuto dei vetri
delle finestre...

Spesso 'olulato basse, umano, minaccioso o implorante,
triste oppure beffardo in sibili acuti ¢ persistenti del vento, fa
da accompagnamento al tuono, con una sequels di scale enar-
moniche ascendenti o discendenti, & con defle panse che hanno,
eomme nel respire nmano, una necessitd di riposo.



Il vento, che talora ulula con passaggi ascendenti ¢ discen-
denti in una estensione che non supera una quinta, e continua
sn questa variazione come un arpeggio nei bassi, talora invece
si slancia su su negli acuti nel quali si ferma con un sibile lun-
go ¢ persistente. Pansa, silenzio improvviso, completo.

Ad un tratto riprende il sibilo acoto, che poi, gin git rapi-
damente discendendo, ridiventa un ululate basso che si allon-
L,

12 quale meraviglioss varietd di ritmi e di timbri, se questo
vento ¢ accompagnato dalla pioggia!

Talora 1l vente dirige, domina e di il goo ritmo allo sero-
scinre dell'acqua, sbattendola con yiolenza contro 1 muri,
le finestre, i vetri, ¢ I'acqua assume i timbri propri ai muri, alle
finestre, oi vetri, Talora invece sembra che la pioggia per ca-
dere tranguilla ¢ perpenidicolare, aspetti le pause del vento. Al-
lova predominano i timbri metallici dei tetti, delle grondaie, e
guello mouotono della terra, con un ritmo che & soltanto il rit-
mo della pioggia, ma che ha perd tuiti crescendo e i diminuen-
do d'intensiti per il crescere o il diminoire della quantita d°ac-
qua che cade.

Quando la pioggia cade in goccicle made, il tono generale
che ne risnlta ¢ bhasso, quande invece ne cade moltissima il r-
more della pioggia & molto pid acoto come tonoe generale. Questo
gpiega perché la ploggin &l eccorde cosi bene col vento, Infatti
quando il vento sibila acuto ¢ persitente e fa sbattere 'acqua
con maggior violenza, questa aumenta essa pure di tono, quasi
per secordarsi col vento che lo domina e la dirige, e riprénde
poi, quando il vento & momentancamente cesgato, il suo tono
normale pin  bhasso,

Lfacqua rappresenta veramente nella natura la causa pit
frequente, pig varia ¢ pin ricea di rumori. Basti pensare alle
grandioss sinfonie che da il mare in tutte 1o sue agitagioni, dal-
la risacea, alle pid violente o terribili burrasche. Ci vorrehbe
un intere volome per descriverle e analizzarle tucte.

Accenperd =0lo al famosissimo effetto che le onde fanno nells

grotta di Fingal, nella quale fu riscontrate un tono fondamen-
tale con la sua quinta, Ia decima e la settima minore della se-
conda ottava.

2" noto che molte cascate danno un rumore profondo in
cui sono nettamente sensibili le note di un accordo perfetto. In
aleune @ stato riscontrato 'accordo ; fa-do-mi-sol. .

I quali piccoli e diversi mmori, non ricama il gorgogliare
d'una sorgente o di nn roscello?

Voi vi accorgete, analizzandoli, che 1i vicine & quel grosso
ciotiolo, 'acqua fa un rumore pid basso, che & in quel punto
come la nota fondamentale di un accorde di cui altri ciottoli,
pitt piecoli ¢ poco pil lontani, dinno molte volte la terza, la
quinta e 'ottava, E gli spruzzi del’acqua ricadente formano
una specie di ricamo musicale, con note pid acute e con anda-
menti ritmici curiosissimi. Se poi studiate il ruscello in un al-
tro punte, vi accorgerete che i toni sono diversi, i ritmi cambiati.

L in un bosco, quale maguificn orchestra fanno le foglie,
sinno mosse da una leggera brezza o agitate da un forte ventol

Qui s arriva, nel romore, a delicatesze squisite dei vari
timbri a nwances piccolissime, enarmoeniche nei diversi passag-
i ¢'i tono, ai ritmi pio curiosi, pin bizzarri!

8i arriva a percepire la diversitd del moedo di agitarsi di oo
albero da quello di un altro, che ha le foxlie pid piccole o
pift grandi, pitt grosse o pin sottili. Il pioppo fa il suo eterno
moto perpetuo; il salice piangente ha fremiti lunghi e delicati
come le sue foglie ¢ il cipresso vibra e canta tutto con un AT [
la quercia ¢ il platano hanno agitazioni brusche ¢ violente, segui-
te da calme improvvise...

Ma non £olo i diversi alberi dinno dei timbri diversi ; questi
timbri sono altresi differenti secondo le stagioni. Cosi, abbiamo
mormorii tenui, delicatissimi in primavera; froscii pin forti,
pint aggrovigliati, pin complessi in estate; e infine romori sec-
chi, crepitanti, metallici in antunno.

E qui i pud dimostrare come i tanto poetizzati silengl ¢on
eui ln eampagna ristora i nervi troppo scossi dalla vita citta:




dina siano fatti di uwoa infinith di romori, e come questi -
mori abbianoe i loro timbri, i lors ritmi & ong scala enarmonics
delicatissima néi suoi toni.

Non ¢ ancora detto ¢ non ¢ provate che guesti romori non
giano nna parte importantissima (anzi in molti casi la pid impor-
tante) delle emozioni che accompagnano la bellezea di certt pa-
norami, il sorriso di certi paesagei!

Ma lasciomo da parie la nators e la campagnn (che senza
questi rumori sarebbe una tombas) ed entriamoe in ona rumorosa
cittd moderng.

Qui la vita ha creato con le macchine In pin immensa, In
pin svarinte fonte di rumore.

Mi si osserverd che i rumori della eampagna sono pochi, so-
no piccoli e possono essere anche piacevoli, mentre quelli di una
citta... Dover sentire da matting & sera rumori, sempre romoril..

1! vero, & verissimo : 'orecchio ha bisogno di riposi; le sue
facolta fisiologiche non sone Ulimitate ; ha bisogoo di riposi e di
silenzi!

Varisgimo, &, ma questo non avviens soloe per i rumori, ndé
prove che 1 romori non sione muosicali & non possane divenire
muEics!

Infatti, chi vorrebbe avere in casa una orchestra, fosse pure
meravigliosn, che continuasse per giorni, per settimane, per me-
81, i snonare continnamente delle sinfonie di Beethoven?

Liobiezione varrebbe, cozi, anche per la mugica ¢ per 1'or-
chestra comune...

Occnpinmosi dongue dei romori della eitti ¢ analizziamoll.

Vorrei avers ancora la meravigliosa e fresen ¢ delicatissimn
sengibilitd d’on fanciullo, che d’ogni romore & capace di dare
I'essenza & il caratters pin tipico. Non e'¢ bambino, infatti,
che non sappin dare, imitandola perfettamene, 'essenza ro-
moristica d'una locomotiva col pulsare caratteristico dei suoi
stuninfi...

Ed io conosco un deliziose bambine che sa imitare il romo-
ve del tram elettrico, dal riprendere di una corsa al sue fermarsi.
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Riproduco questa imitazione come & possibile. Nulla o'd da
arpiungere, tanto & perfetta:
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Dopo il secondo ten (campanello), il bambine prolungs
1'eis ¢ lo fa crescere gradatamente di tono; interrompe Ia scala
enarmonica per altri due ten ten, @ riprende la 2cala interrotta
fino ad un acuto da eni discende, rapidamente ma enarmonica-
mente, per terminare in due o tre sciiin sciiiv (le vaavoele del
freni ad aria compressal)

Ebbene @ in questsa imitazione tuito & osservato esatiamen-
te poiché la ripresa graduoale del motore e simultaneamente del-
la velocith del tram, & contrassegnatn da un graduale crescers
i tono del rnmore, il quale compie una scala enarmonica ascen-
dente, fino ol massimo della velocith ragginnta, per poi discen-
dere rapidamente (molto pin rapidamente della ascesa) con una
seila enarmonica discendente che corrisponde alln rapida dimi-
nuzione di veloeiti,

{uesto tipice e caratteristico ascendere del tone di un ru-
more, lo i ritrova in totti gli anmenti di velocitd dei motori:
In discesa di tono si ritrova in tutte le diminnzioni della velocitd
stessn, Cosi nel motori elettrici, nei motori a scoppio e in tutte le
marcchine, siano generatricd, sinno collegate, che abbiano questi
anmenti o diminuzioni di velocitd.

E poichié la velocitd viene sempre ragginnta gradvalmente,
eosl & gradoale, e quindi enarmonico, I'anmento del tono nel ro-
more prodotto.

Un'osservazione generale che serve per studiare i rumori in
cittd & questa: generalmente nei luoghi dove s producono dei
rumorl continui (strade molto frequentate, officine, ece.) csiste
sémpre un rumore basso continuo, indipendente fino ad un certo
punto, dai vari rumori ritmiei che si produconc. Questo rumore



& ¢come nn basso continuoe tenuto, che fa da pedale a tottl gn
altri rumori.

Non ¢ facile rilevare le caratteristiche tonali di questo ru-
more ; perd aleone volte mi & rinseito di individearlo come un
accordo perfetto abbastanza chiaro, aleune altre invece come
oo quints solamente, Questo rumore basso continue esiste sem-
pre in una strada movimentatissima, ed ¢ probabilmente dato
dalle vibrazioni ampie & risonanti del seleiato. Queswe rumore,
da non confondersi coi romori particolari dei diversi veicoli
(sfregamento e balzi sulle rotaie dei tram, delle rnote di car-
rozze ¢ d'antomobili, trotto dei cavalli, ecc.) & invece dato dal
tremito & dalle vibrazioni che 1 vari veicoli prodocons nel sel-
ik,

Bopri questo rumore continuo c¢he muta, come tono, da
gtrada o strada (¢ che rappresents in mode pon dabbio §1 tooo
di ogni strada) sono poi analizzabili i vari romori che sono co-
me le modalagioni armoniche & ritmiche sopra qoel basso teno-
Lo o continmo.

La strada & una miniera infinita di romori: gli andamenti
ritmici dei vari trotti o passi dei cavalli, rispettivamenuve aie
scale enarmoniche dei tram e a quelle degli antomobili, le ripre-
s violente dei motori di gquesti nltimi, quando altr: motori han-
no invece gid ragginnte un tono acuto di velocitd ; i traballamen-
ti ritmici di una vetturn o di un earro dalle roote cerchiate di
[erro, contrapposti agli scivolamenti quasi liqoidi dei ppenmati-
e delle automobili,..

E su tutti questi rumori il brusio continuo, stranissimo e
meravigliose della folla, del gquale si possono determinare solo
poche voci ¢he arrivano chiare o distinte fra tutte le altpe ano-
nime & confose,

La via d’altronde rivela anche altri rumori interessanti,
se invece di studiarla standoe sul marciapiede, tra la folla, la
studiamo da nna finestra di secondo o terzo piano.

La prima sorpresa, in questo cago, Tabbiamo pel fatto che,
fra tutti i romori, ¢i arriva chinro ¢ distintoil fremito dei fili

gerel dei tram eccitati o scossi dai trolley. E° on fremito che ha
anch’esso molte variazioni enarmoniche di tono e che s tragmet-
te lontano, lungamente, a tutta la rete aerea che alimenta e so-
gtiens i fili, con un numero fantastico di risonanze!

E quando nella notte le strade si spopolano, possiamo atiir:
direi & septire in tutta la lovo varietd i vari ritmi delle poche
vetture che passano, i passi dei cavalli variamente risnonanti sui
diversi seleinti, ¢ =i pud pure studiare quale der vuri rumori
(pazso del cavalls, traballamenti delle vetture, sfregamenti del
finimenti, ecc), si perda prima nells lontanavza fine o divenire
un leggero brusio eol ritmo ancora ben determinato del passo
del cavallo,

Ed & strano, meraviglioso, affascinante il respiro ampio @
solenne d'upa cittd addormentats, come lo si pud sentire, da
lontane, da una finestra alta di una casa di sobborge; respiro
solo interrotto qua e 1 dal fischio d'un treno, respiroe che & for-
e dato pel suo insieme dalle varie indugtrie (centrali elettriche,
officine del gaz, stazioni, tipografie, ecc.) che permangono attive
nella tranguillitd notturna.

Non & possibile fare un'analisi dei rumori delle diverse
officing poiché sono troppo numerose ¢ diverse,

Mi accontenterd di studiare ¢id che & comune ad ogni
maeching.

I motori eletirici sono tra i vari motori i pin silenziosi,
¢ il loro andamento ritmico & il pid semplice ¢ regolare. Anzi
a tutta prima si potrebbe credere che non abbiano ritme. Il
motore elettrico, come o tutti & noto, prodoce un ronzio tipico
bellissimo, che & melto vicinoe (musicalmente) & una quinta te-
nuta da un armoninm. Questo rongio & continuo; perd se lo si
studia attentamente, ¢i si accorge che ogni due o tre secondi ha
una piccoln variazione di tono, o una piccola variazione d'in-
tensita, dopo la quale ritorna dells intensiti o del tono di prima.

Queste piccole variagioni, che sono come delle riprese, se-
gnano in un certo modo la battuta di quells lunga nota tenuta,
¢ determinano cosl un ritmo che varia da motore a motore, ma
che per ogni dato motore & costante, ciod sincrond.



Un rumore che come timbro ricorda un po’quello dei motori
elettrici, ma che & molto pin intenso e vario, & quello delle se-
gherie meccaniche di legname,

Qui il nastro d'acciaio dentato delle seghe emette un romore
di eni ¢ facilissimo determinare il tono, che varia secondo o
grossezza ¢ la lunghezza del nastro stesso, e che ha dei passag-
gi enarmonici di tono, dipendenti dal legno che taglln grosso o
sottile, seceo o bagnato.

Nelle macchine dai movimenti complessi, ¢ sopratitto in-
teressante il ritmo, Infatti in una stessa maeching si hanno dei
eicli ritmici completi,

Abbiamo il movimento ondinario o per quattro, il 24 i1 24 il
68, ece., fino ad arrivare ai ritmi pit complessi 54 T4, ecc.,
battuti e segnati dai movimenti e dai romori delle varie leve e
bracei ehe compongono la macchina.

In certe meravigliose macchine da stampa ¢ interessantis-
simo cgnsiderare il romore di un movimento rapidissimamente
ripetuto con altri rumori dai timbri diversi @ dal ritmo meno
rapido, fino ad altri geavi, lenti ¢ solenni.

Nessun musicista ha la ricchezza ritmica sconfinata che
hanno le macchine,

E nella nostra stessa casa non sinmo noi circondati da ro-
mori strani e eorfosi, dai timbri pin Indefinibili e dalle varia-
zioni tonali pia buffe, provenienti dai vari tubi dell’acqua pota-
bile, del gaz, dei caloriferi?

Chi pud negare che questi rumori siane meno noiosi di fquel-
li che fa da mattina a sera il pianoforte del vicino!

E non ho ancora detto nolla dei complessi romori di un
trend in corsa che ad un orecchio attento rivelano, col lore mu-
tar di ritmi e di timbri, non solo la velociti stessa del treno (che
risulta all’orecchio dai colpi pin o meno affrettati delle ruote
ad ogni ginntura di rotain) ma fanno anche capire se s corre
s un ponte di ferro o di pietra, sn un viadotto o su una stra-
da in =ilita o in diseesa,

E se scendiamo ad analizzare, infine, i romori pin piccoli e
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apparentemente meno interessanti, possiamo fare delle osserva-
sioni che servono a capire meglio altri romori pin vasti e pin
significativi.

Cosi si trova che esistonn delle varietd di timbro in uno
stesso rumore,

In alcuni rumori a colpi ritmici come il tie-tae di un orolo-
gio o il trotto d'un cavallo su una strada regolarmente selein-
ta, noi avvertinmo molte volte una differenza fra colpo e colpo.

Perd, se vogliamo ricercare il grado di questa differenza
di tono, molte volte troviamo che essa & minima, cosicchd la dif-
ferenza di un semitono, provata subite dopo al piano, ¢i appa-
rird enorme al confronto,

Si tratta dunque di una differenza d'una piceola frazione
di tono.

Talora, perd, sopratutto provando con un orologio, non =i
riesee ad avvertive tra il 1% e 1 2° colpo mezsuna differenza di to-
no. Pure, noi sentiamo che i due colpi non sono uguali. Non si
tratta di differenza di ritmo (I'esperienza va fatta con orologi
che abbiamoe la battuta regolarissima), Non & riesce a sentire
una differenza nel tono, ma permane la sensazione che § colpi
non siano nguali. Se ascoltinmo attetamente, i accorgiamo che
la differenza & semplicernente nel timbro. Ora la diversith di
timbro non essendo altro che una diversitd nei suoni armonici,
@ chiaro che le due battute, pure avendo una nota fondamentale
identica variano nelln composizione dei rispettivi snoni armo-
il W

Questo fenomeno non & cosl piceolo come pud apparire a
prima vista, poiche si ritrova in una quantith di altr} romo-
ri. Cosi I'ho riscontrato nelle pulsazioni dei diversi stantuffi
di una macchina a vapore, nei fischi ehe il vapore emette nseen-
do dagli stantuffi, come pure negli scoppi dei diversi cilindri
di un motore d’automobile o d’aeroplane, in eni molte volte ogni
cilindro & caratterizzato da un tinrbro proprio,

Cid prova quanta varietd di delicate sfumature di timbro si
Possa avere anche su uno stesso tono e con lo stesto rumore.



Lo studio continuo e attento dei rumori pud dunque rive-
lare dei godimenti nuovi, delle emozioni profonde.

Ricordo come cid dovessers confessare, con profonde stupore,
gli esecutori che ebbi per il primo concerto dato o Milano con
gl'Intonarnmori. Dopo la quarta o quinta prova, mi dicevano,
che fatto Porecchio e presa labitndine al rumore intonato e
variabile date dagli Intonarumori, fuori in istrada prendevano
grandissimo piacere 4 seguire i rumori dei tram, delle sutomo-
bili, ece. constatando con stupore le varieta di tono che riscon-
travano in questi romori.

Erano dunque gl Intonarumori che avevano avato il merito
di rivelare loro gquesti fenomeni.

Ma io spero che anche il mio lettore, se vorrd abalizzare,
con le indicazioni che ho dato in questo capitolo, i rnmori della
natura € della vits, potrd trovarvi egnale piacere, e una inso-
spettata quantitd di emozioni nuove.

5.

I rumori della guerra.

Partecipando coi miei amici futurizti ai diversi combatti-
menti soi fianchi dell’ Altissimo, che forono coronati dalla press
di Dosso Casing e Dosse Remit, io ebbi occasione di studiare a
mio agio la varietd infinita dei romori di guerra, da quelli vi-
cinissimi che ci minaceiavano a quelli lontani che giorno e notte
empivane Val di Ledro, Val d'Adige e Valle del Cameras,

Une notte, a Dosso Casina, non nostre alpine, forte, calmo,
sapiente conoscitore della montagna, era di vedetta in un piccolo
posto avanzato con un fantaceine che si trovava al fooch per ln
prima volta.

Il fantaceing, conscic della sua rezponsabilitd ¢ un po] Der-
voso, credeva di vedere dontinuamente delle ombre di pattuglie
nemiche avanzare dietro la boscaglin in mezzo ai Inccichil che
le foglie bagnate prendevano pella chiara notte lunare. E dava
di gomito all’alpino, sussurrando: o L4 qualeune si mnove!n
L'alpine goardava, ¢ naturalmente non vedeva nulla; finché,
stanco dei ripetuti richiami, dopo aver posto 'orecehio sulla roe-
cia ed ascoltato lungamente, disse : @ Non ¢'¢ nessunoln E tale
calma ¢ slcupezzn apparivane dalle sne parole, che il fantaceino
gl rassicurd completamente. Era 'orecchio che gindicava con
maggiore sicnrezen dell’ocehing

Nella gnerra moderns, meccanica ¢ metallica, elemento vi-
givo & quasi nwlo; infiniti invece vi sono il senso, il significato &
I"'espressione dei romori. E siceome la possin tradizionale min-
ea dei mezzi atti a rendere la realti e il valore dei rumori, la
gueérra moderna non pod essere espressa liricamente se non col-
Iistromentazione ruomoristica delle parole in libertd foturiste.



Mentre i poeti pid illustri continuano a t'-E]'l:.'].E:I' muta la
guerra misderna nei loro componimenti medioevali o greco-ro-
mani, i poeti futuristi fin dal principio della guerra libica furo-
no e sono i soli che rendano colle parole in libertd 1'essenza
rumoristica delle battaglie d'oggi.

Dal rumore si capiscono i calibri diversi delle granate e de-
gli shrapoels, prima ancord che questi scoppino.

Il rumore fa distinguere nel buio pid profondo una pattu-
glin in marcia fino a poter giudicare il numero degli nomini che

I compongono. ,
Dall’intensithd di un fuoco di fucileria si pud gindicare quan-

ti sinno i difensori di una data posizione.
Non ¢’ movimento o lavoro che non venga svelato dal ru-

O, oy
Ma il rumore, che vinee il boio pitt nero e la nebbia pin fitta,

pud tradire come pud salvare!

Quante volte i nostri mirabili soldati hanno dovuto levar-
s le rumoross scarpe ferrate o fasciarle coi sacchi ida trifr-:'en.
perché il rumore non svelasse il loro avvieinarsi ad una trinces
e i

Meravigliosa ¢ tragica sinfonia dei romori di guerral

I piit strani romori e i pint potenti si ritrovano la!

'n uomo che venga da una romorosa cittd moderna, che
sappia tutti i romori della strada, che sappia quelli delle sta-
zioni ferroviarie, e quelli delle officine pin diverse, lassn al fron-
te troverd ancora da stupirsi, troverd ancora dei romori davan-
ti i quali proverd una emozione nnova, impensatal

L'artiglieria, quando ancora non gi & nel raggio delln sna
azione, non s annuncia che con nn brontolio lontano simile
in tutto al tuono. :

Ma o mand a mano che ci si avvicina, il brontolio appare di-
stinto negli scoppt che mantengono ancora Ia rotondith di Lin]-
bro del tuono e si pud distingnere 1 colpi della nostra artiglieria
da quelli dell’artiglieria nemica. Ma ¢ solamente quante i entro
nel raggio della soa azione che 'artighieria rivela tutta la sinfo-

nia epica, impressionante dei suoi rumori. Allora i colpi in par-
tenza acquistano un timbro metallico di schianto che i prolunga
pell’urlio lacerante del projiettile nell'aria ehe va gin lontano per-
dendosi. Quelli in arrivo, invece, sono annuunciati da un colpo
sflatato lontano, con un urlio del proiettile progressivamente
sempre pid forte che acquists un tragico senso di minaccia in-
combente sempre pid, sempre pid vicina, fing alloe scoppio del
prodctiile stesso, ;

[l sibilo che il projettile fa nell’aria ha, rispetto ai diversi
ealibri, queste caratteristiche. Pin il calibro & piceolo, pid il si-
bile & acuto ¢ regolare; col crescere del calibro questo sibilo
diventa pit hasso di tono ¢ pin ireegolare, e al romone ca-
ratteristice di tela violententemente lacerats =i aggivngonoe altri
minori con delle ondate d'intensitd fino ad arrivare nei grossis.
gimi calibri ad un romore poco diverso da quello di un treno
che passi won molto lontano,

Qualunqgue sia il calibro, il sibilo che il proiettile fa nell’a-
rin ha guesta caratteristicn costante; che dol principio, cio#
da quando il proiettile parte dal cannon® fino al suo arrivo va
gradatamente discendendo di tono fine allo scoppio. Questa dif-
ferenza di fone pud raggiungere ¢ anehe superare in una traietio-
ria molto lunga le due ottave.

Unesto passagrio dalla nota pin mlin alla pitn bassa attea.
vereo tutti i gradi dells seala, viene fatto enarmonicameonte @ &,
ciod, una vern Sfumatura che va dal tono pin alto fine al tono
pif basso.

Luoesti passaggi enarmonici da un tono all'altro, che s ri-
trovano pure nel sibilo del vento ¢ nell’olnlate della girena, men-
tre possono benissimo essere dati con on Jatonariiiors, sSomno
completamente sconosciuti alle attuali orchestre, che solo posso-
no fare il passaggio diatonico-cromatico.

Questo modo di comportarsi del sibilo prodotte dal proiet-
tile nell*aria lo si spiega benissimo, quando si pensi che la velo-
¢iti del proiettile, massimn all’inizie, va gradatamente dimi-
nuendo, quindi le vibrazioni dell'aria — prodotte dai successivi
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impulsi di condensazions dell’aria alla parte anteriore del proiet-
tile, e conseguenti rarefazioni alla parte posteriore — si succe-
dono con sempre minore frequenza, ¢ comunicando cosi all’aria
stessy vibrazioni sempre pin lente, si prodoce il graduale abbas-
garsi del tono,

Il sibile — quando il proiettile & & granata e questa urta
contre qualzsiasi corpo dure — finisce nella violenza indescrivi-
hile dello scoppio.

Ma fono invece assai strani ¢ curiosi gli effetti acostici de-
gli shrapnels nel momento dello scoppio,

Come & note, gli shrapnels non scopplane a percussione,
sono invece regolati o tempo mediante nna miceia che #accende
auntomaticamente nel momento dello sparo @ che continua a bru-
ciare dorante la traiettoria del proiettile, camunicando poi 'ac-
cenzione all'esplosive quando lo shrapoel & a qualche metro dal
bersaglio.

Im questi proiettili il sibilo viene violentemente interrotto
con urr guaw rabbiosissimo contemporaneo alla scoppio stesso, e
per quanto breviszimo, questo graw fa pure un rapido passaggio
enarmonico discendente di pin di on'ottava,

Ricordo che i soldati, ai primi shrapoels, osservavano che
dentro ¢i doveva essere un gatto!

Probabilmente questo effetto & prodotto dalla spoletta, che
violentemente lanciatn dall'esplosione fa una rapida traietto-
ria nell’aria, ¢ segue quindi le leggi che determinane il corso
di un protetiile ool relative effeito acnstico,

Riesce a tutta prima inspiegabile come nei tiri lunghi =i
debba prima sentire lo scoppio lontanoe del colpe di cannone,
pei il sibile del proiettile nell’aria e infine lo scoppio della gra-
nats o shrapoel, sapendo che il snone ha una velocitd di tra-
smissione pell’arin notevolmente inferiore alla velocith iniziale
dil proietiile.

In altre parole, dovrebbe sempre arrivare prima il proietti-
le che il romore del colpo di eannone che lo ha lanciato, Ma nei
tiri lnnghi, mentre la velocith del snono (340 metrl cirea al mi-
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nuto secondo) ¢ costante, quells del proiettile, superiore all’ing-
i, & perd uniformemente riturdata, poi il suono propagandosi
in totti i sensi, ha direzioni sempre perpendicolari al punto di
partenza, mentre invece il proicttile descrive nel sno corso una
parabola, ha ciod una lines molto pin lunga da percorrers.

Cosl succede che in un tire lunge arriva prima il rumore
del eolpo che il proiettile stesso.

Nei tiri corti, invece, il proiettile, mantenendo ancora una
velocitdh superiore a quelln del snone e percorrendo una linea
molto mene curva, arriva prima del rumore dello SPITO,

In questo caso il proiettile passa radents, hassissimo, oTon
fa pin il sibilo caratteristico ¢ musicale, ma bensi un violento
vr vibratissimo, che cessa subito nello scoppio.

Gli scoppi delle granate considernti in s stessi (ciod all%in-
fuori dei rumori che producono: schianti di roceia, profesioni
di proiettili ricadenti da tutte le parti) hanno un tono ECmpRe
pid basso in proporzione dell’anmento di volume della granata
e dell*esplosivo,

Ed & certo che gi pud ottenere nna specie di scala nel tono
degli seoppi, che dalle note pid basse (ra ppresentate dallp scop-
Po delle pint grosse granate) salga finog alle note il acate, rap-
presentate dai tek-fik di certi finmmiferi o delle capsale di carta
che adoperano i bambini per le lors innocne pistole, attrverso
tutti gli scoppi intermedi rappresentati da grnnate o bombe
sempre piil piccole,

Per spiegare questi toni diversi, bisogna considerare come
corpo vibrante ln massa d’aria spostata dall’onda dei gas che
si prigionanc dai proiettili. Ed & chiaro che quanto pin ¢ gran
de questa massa, tanto pit la vibragione @ lunga e lenta, cosi
che il tono dello scoppio ne risulta pin basso.

La mitragliatrice ha una voee legnoss, caratteristica, con
I stiol rapidissimi toe-toe-toe-toc, .. seguiti da un scinga,.. come
d'accun fra i sassi, prodotto dai suoi proiettili nell’sria.

11 fucile austrinco ha — udito dalle nostre trincee inon &
come sin per chi spara) — un rumore corioso in due tempi:




tech-pum, mentre il nostro ha un colpo unico, secco, che diventa
sordo ad una certa distanza.

Le pallottole da fucile fanno nell’aria un ziiiuue (come wc-
celli che cantine in #i invece che in ¢i), &d hanno pure loro una
breve, rapida scala enarmonica discendente che, incominciande
nell’acute con un timbro in i, va rapidamente scendendo, spe-
gonendosi in u.

E se una granats scoppiando in una posizione alta in
montagna lancia i suoi pezzi in un declivio, questi vagane lun-
gamente in traiettorie oblique discendenti, con umn lungo vu...
misterioso, come di grosso moscone ingidioso e invisibile...

Gli scoppl delle granate colle lacerazioni, con gli schianti &
i crepitii della roccia frantumata in un centuplicarsi di proiet-
tili che grandinano da tutte le parti, il percuotere delle pallot-
tole tempestanti nells roccin e rimbalzanti rabbiose quasi di
non aver colpito, il continno tek-tak-trach degli otturatori dei
fucili aperti e chiusi, aperti e chiusi eon un movimento inces-
sante, i colpi dei fueili che ribattono sulla spalla... pure su
tutto questo si distingue ancora il ziiiuw delle palle che, come
pure il sibilo sinistro deile granate e degli shrapnels, pare sem-
pre diretto proprio a voi, personalmente! 8i aspettano proprio i
dove vi trovate! E ogni soldato ha questa precise identics sensa-
zionel....

Intanto lassd, sopra la testa, alti passano i lunghi tiri del-
le grosse artiglierie che paiono agire per conto lorb lontane dal-
I'inferno di quaggin...

Ma quando nella vigile attesa, il fucile pronto ma momen-
taneamente inoperoso, golo le grosse artighierie parlanoe nei Inn-
ghi duelli, ben si pud dire che Ianima del nostro soldato A
li sospesa intenta solo al caratteristico rumore del vostro salato,
o grossi projetfili italianil

Con quale augurio di buon arrivo voi siete seguiti! Come vi
angura di piombare in pieno su una trineea austriaca, di colpire
una casamatta, una piazzoln e sopratutto di far tacere Darti-
glieria nemica, quella batteria che risponde, quella maledetta

hatteria che manda su di lui le sue granate, i suoi shrapnels
rahbiosi!

Fgli distingue e riconosce i vostri tipici rumori; egli sa che
un vostro dato rumore compie laggit una determinata opera di
distruzione ; egli su che un altro rumore vostro sgombra fulmi-
neamente la strada s lui, che colla baionetta compird 1'opera
vittoriosa.



6.
I rumori del linguaggio.

(Le consonanti)

Le ricerche delle influenze che la musica ba sul linguaggio
sull’intonazione della voce parlata, sui suoni che compongono
le vocali, Tl variare di questi suoni secondo il tono e il molo
(interessantissime in proposito le esperienze del prof. Aristide
Fiorentino) hanno svato in questi nltimi tempi un grande svi-
luppo per merito sopratutto di scienziati italiani.

Cosi, al primo congresso internazionale di fonetics Apeeri-
mentale, ¢ stato provate anche che non solo la musica ma pure
il rumore esercita una influenza sulla voce. Il prod. Baglioni
dell’ Universitia di Sassari ha provato che colui che parls intona
Ia propria voce ai suoni o ai memori dominanti nell’ambiente. Da
cid, quindi, influenza che esercitano i rumori naturali come le
cascate d'acgua, le onde del mare, il vento, ece,, sal timbros e
I'intonazione della voce di chi & esposto a questa infiuenza.

(loloro che vivono fra i eampi, o sui monti, o al mare, hanno
una voce molto pii alta di quella dei cittading, perché nel par-
lare devono spesso superare il rumore del vento o quello delle
onde. Altrettanto avviene, per ragioni analoghe, agli operai di
coerte indnstrie, obbligati a stare totta la giornata in meszo al
rumore delle macchine in moto,

E la fonetica sperimentale ha constatato che molte delle
particolaritd del linguaggio di intiere classi sociali, o di in-
tiere popolazioni, sono determinate dall*azione che codesto sforeo
fonatorio dinturno svolge sui meccanismi dell’articolazione del-
Ie Iettere e delle parole,
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Ma oltre a queste specie d'influenza di natura diremo cosi
pecasionale, le condizioni acustiche dell’ambiente hanno solle
qualitd della voce influenze ben pin sottili. Colui che parla, in-
tona la propria voee ai suoni o al rumori dominanti nell’ambiente
aunche se non & necessario ch'essa li superi per rinscire a farsi
sentire,

8i tratta di una tendenza involontaria e incosciente che ha
il carnttere d'un fenomeno fisiologico di naturn generale, (*).

L'influenza dungue che esercita il romore sulla voee, & quin-
di sul linguaggio, ¢ incontestabile,

Ma & del romore come elemento sfesso del linguaggio, che
io voglio parlare, elemento che fino ad ora non & stato conside-
rato con quell’importanza che ha.

Le vocali rappresentana, nel linguaggio, i suono, mendre
le consonanti rappresentans indulblbiements i rumore,

Cosi il rumore — che tanta ostilitd ha incontrato — quando
abbiamo volute che entrasse nel dominio della muosies, — rap-
presenta una parte importantissima del linguaggio ¢ fa parte
quindi anche del canto.

Il lingnageio ha delle riechezze di timbri seonosciute
alle orchestre, e ¢id potrebbe provare che la natura stessa, quan-
do ha voluto anmentare ed arricchire i timbri di quel magnifico
sfromento che & o vooe umang, & ricorsa ai timbri dei romori.

E’ importantissimo a questo proposito notare che non esi-
ste nella natura o nella vita un rumore, (per quanto strano e
bizzarro di timbro) del quale le congonanti non possano dare
nna imitazione sufficientemente esatta, talora anzi esattissima.

La sola difficoltd di questa imitazione consiste nella bre.
viti della consonante stessn; ¢ nel fatto che bisognershbe quindi
poter ripeters tante volte — rapidissimamente — 16 volte al
minuto secondo — la consonante stessa, per arrivare ad avere
iuel dato timbro per un certo tempo,

() Vedi il resoconto del 1* Congresso internazionale di fonelica speri-
manlale, nol Corriers della Sera 6 Magpio 1004

Alcune consonanti perd si possono tenere sufficientemente a
lungo, ¢ non hanno bisogno d’alire per essere dei rumori pers
fetti intonabilissimi. Naturalmente & softinteso che la conso-
nante non va appoggiata a nessuna vocale, perché altrimenti il
prolungamento viene fatto sulla vocale @ non pin sulla conso-
nante,

La consonante ciod va pronunciala, e non chiamata col suo
DT,

Sono pronunciabili benissimo le seguenti consonanti: B, 8,
F.Z, V,o0C; molto meno le B, D, G, M, N, P, Q, T, ecc.

Quelle che meglio si prestano ad essere pronunciate si
possone pure intonare con facilitd, e si possono anche fare con
esse dei passagri enarmonici.

Provate a imitare un qualzinsi roviore, ¢ vedrate che, con una
consonante sola o coll’wnione di pid consonanti, & riesce a ri-
produrre con intensith minore, ma con perfetta rassomiglianza
di timbro, tutti i rumori che si vuole.

L'enorme importanza di questo fatto non ha bisogno di es-
sere magpiormente dimostrata.

Ma furone sole 1 poeti futaristi con le parole in libertd o
sentire totto il valore del romorismo nella poesin. Turono essi,
che, servendosi delle onomatopes romoristiche, rivelarons tutis
I'enorme importanza di questo elemento del linguaggio, che pri-
ma rimanevg sempre @ completamente schiave delle vocali, —
Per secoli, i poeti non seppero nsare abbastanza di questa effi-
cacissima fonte di sspressione, che ¢ nel linguaggio.

Nelle parole in libertih futuriste, la consonante che rappre-
senta il romore ¢ finplmente adeperata per s stessa e serve, ¢0-
me una mesica, o moltiplicare gli ¢lementi dell’espressione e
dell’emozions,

Gui, laseio la parola o Marinetti, ideatore delle parole in
libertd.

= Quando fo dissl che = bisogna sputare ognl glorno sull” Allares dell” Aris =
fncitai § foluristi o liberare [l livlamo dall’ atmosfera solenne piena &
compunzions & d'incensi che si usa chinmare I"Arte coll’A mafoseclo. L'arte



coll'A maiuseolo costituisce il clericalismo delle apirito ereativo. Incltavo
percld | foturisti & distruggere ¢ o beffeggiore le ghiclande, le palme e le
aureale, le cornici prezioss, le stole @ § paludamenti, tutto il vestinrio storico
e Il drie-&-brac romantico che formanoe gran parte di fufia |la poesia fino a
nol. Fropugoave invece un licismo rapidissimo, bratale e immedistio, un licismo
che a tulti i nostri predecessori deve apparire come antipoetico, un lirismo
telegrafico, che nen abbia assolulamente alean sspore di libro, e, i1 pin
possibile, sapore di vita, Da cid, I"inipedugione coraggiosa di accordi ono-
matopeici por rendere tubli | suoni @ | rumori anche | pil cacofonlcd della
¥viln modernn.

o L'onomatopes, che serve a vivilicare il lirismo con elementi crudi ¢
Brubali di realti, o sssia in Pl)-ulj'n |:rJl. Aristofane & Pamti‘,l Pi“'-l o mend
timidomente. Noi futuristi iniziame 1"wse audace & continuo deil’ onoma-
lopea. Queata non deve essere sistematico, Por esempio, (| mio ddrarepsli -
Aszsstio - Orchestra ¢ In min Boaftaglia Peso - Odore esigevane molti accordi
onemalopeiei.

o Il nestre amore erescente per la materia, la volopti di penetrarla e
di conoscere le sue vibrazioni, la simpatian fisica che ci lega al moleri, e
spingong all’ose dell’snomatopen,

o [l rumore, essendo [l risulialo dello steoflnamento o dell® urto di
eolidi, liquidi o gas in velocitd. l'onomatopen, che riproduce il rumore, &
necessarinmente uno degli elementi pid dipamici della poesia, Come lale
V'onomalopea pud sostituire il verbo all'infinilo, epecialmente se viene opposia
ad una o pili alire onomatopee. (Es.: onematopea tatatafa delle mitraglia-
trici, opposta all' werrrrosack dei Turchi, nel finale del capitole = FovTe »,
del mio ZANG TUMB TUME).

« La brevilh delle onomatopee permelte in questo caso di dore degli
ngilissimi intrecci di ritmi diversi. Quesli perdersbbero parie della loro
velocith se fossero espressi pid sstrattamente, con maggior sviluppo, cioe
senza il iramite delle opomatopee. i sono diversi Upl di onemalepee:

a) Onomatopea direlta imitative elementare realistica, che serve ad
arricchire di realtd brutale il lirismo, @ gl'impedizee di diventare roppo
astrallo o troppo arfistico. (Es.: pic pac pum, fucileria). Nel mio « conreas-
BANDG Df GUEREA ®, in SANG TUMB TUME, l'osomatopes stridenie ssfiiiii
d& il flschio di un rimorchintore sulla Mosn ed & seguita dall’ onomalopea

velatla i i, cco dell’altra riva. Le due cnomatopee mi hanno evitalo
di descrivere la larghess del fume, che viene cosl definiia dal contrasto
delle dues econsonanti & ed [,

&) Opomatopea indirelta complessa  analogica. Es. : nel mio poema
« DURE » I'onomatopes dum-dum-dum-dum ésprime il rumore rolativo del
pole africano ¢ il peso arancione del eielo, ereando un rapporio tra senea-
giopi di peso, calore, colore, edere & rumore. Allre esemplo: "enomatopes
siridionis siridienla stridionlaire che ai ripete nel primo canto del mio poema
epico LA CONQUETE DES ETOILES forma un‘analogin fra lo stridore di
grande spade e I'agitarsi rabbloso delle onde, prima di una gravde ballaglia
di neque in lempesie.

e} Onomstopen ssiratta, espressions rumorosa e incosciente del motl
pitn complessl e misteriosi dells nostra sensibiliti. (Es.: nel mio peema
i pusE =, 'opnomatopea aslralla ran ran ron gon corrisponde & nessan Famaerse
della natura o del meecanizmo, ma esprime uno sialo d'animo).

d} Aecordo onomalopeico paichleo, clod fusione di 2 o & onema-
topes meiralte,

= Dard qui aleun] esempl di aceordi ooomatopeici, 1olti dal mio poema
Zong fumd bumb, pei quali predoming il rumorismo ress mediante e
eonBomant:

j1* Esempio/
[CONTRACCOLFO VISCERALE DELLE ONOMATOPEE LIRICHE
DEL TRENGO]
ilatlae 11 11 guiiil
trererrrterrer
tntataibo - tntaiatbo
(RIOTE)
cuhrrrrr
cuhrrrer
guhrrrer
JLOCOMOTIVA|
fufufofuiufa
fafafafafala

EACATATALE
fzatratzaiza




(2 Esempio/

mERry doppio rrussssare d'un  riservista <+  biplano
(in alio) HHRAAAAAassan

hererrerr  (in basso)

fa* Ezempio/

sedenfarieth velocissima dello  chauffeur semisdra-
80 Km. iatp nel volante Saturmoe nell®anslls girare fare
all'ora del piede al lontaniisssesimo piedinoe amurro  delle

TREFEETCErerrer pi - folli  velocith glow glow glou d'ara in

bottiglie-orecchie vento ventriloguo

95 Tl." abbandono  musicale  dello  chauffeur semisdeainlo
all'ora sotto  volante tenere il pedale all'organc russante

mm dei chilomelri respirati in on soffio risofiali lontano

100 Km. h respingere con piede destro ncceleratore  lontananze
all'ora + 1000 profondits -+ 300000 resistenze della terra
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Liesti esempi gono suficienti per dimostrare la grande el
cucia o U'intensiti d'espressione raggiunta eon 'uso delle con-
RO IIET,

Una ricerca interessante ¢ nuova potrebbe essere quella di
studiare le origini del linguaggio ¢ delle parole secondo 1'imita-
glone def romori, alla quale, probabilmente, i primi woemini
dovevano ricorrere per intendersi. Essi, attribuendo ad ogni
auimule le consonanti che pit rappresentavano il loro grido,
v aille vose le consonanti che pidl rappresentavano | rumori con
exse prowlotti nell’ nse gquotidianoe, poterono forse creare cos il
primo linguaggio.

Ma lasciamo gueste ricerche agli studiosi e agli esumatori
di cose preistoriche. Noi ci precccupiamo soltanto del romori-
smo nell’arte,




1.

La conquista dell’enarmonismo.

Dopo introdozione pella musica del sistema temperato la
parcla Enarmonizme resta solo per indicare dei valor che non
trovano pii i loro corrispondenti nella realtd musicale,

Infatti si chinma eparmonia lo diferenza tra un mi diesis
eun fa e tra oo & diekiz ¢ un do quando il sistema temperato,
rendende ugnali § semitoni, ha tolto queste differenze ¢ resp
quindi omofone le due note,

Ma purtroppe l'inconveniente portato dal sistema temperato
non & solo nella parola. L'aver divizo Mintervallo d’ottava =ol-
tanto in 12 frazioni wguali tra loro e 'aver naturalments impo-
stato su questa scala cosl temperata tutti gli strumenti, ha por-
tato una considerevole limitazione di numero nel suoni adopera-
bili & reso stranamente artificiali gquelli stessi che si adoperano.

&1 sa quanto sia diversa ln scala del sistema temperato do
quella naturale.

E' pure noto come negli strumentd a intonazione libera (stru-
menti ad arco) 'abitodine & la necessitd portine gli esscutori a
vincere Ia naturale tendenza o intonare secondo la seals nato-
rale per riportarsi invece sull'intonazione della scala temperata.

Cost pure sugl'istrumenti a finto che danno la serie armo-
nica della nota fondamentale esistono gli armonici 7%, 11%, 18° e
14*, che vengono corretti nella lore intonazione per dare quelli
che si chinmanos suoni chinsi,

Bono cosi scomparse nel sistema temperato le differenze fra
tono grande ¢ tono piccolo (W8: 10/8 = B1/80).

Bono scomparse pure ‘le differenze fra il semitono distonico

() & quelli cromatici (3) e (5).




Mentre la stessa nots pelle diverse scale del sistema natu-
rale poteva avere fino a quattro diverse intonazioni, eseere ciod
rappresentata da quattro diversi numeri di vibrazioni, nel &-
stema temperato invece essa ¢ sempre identica a s st-e-ﬂﬂl .

Bi @ cosl spostata Uintonazione naturale per arcivare a dei
suoni falgi ed arbitrari per 'orecchio, e, cid che ¢ peggio, & &
portata cosl una enorme limitazione nel numero dei suoni adope-
rabili @ una completa mancanza di sfumature fra 1'uno e V'altro.

Il gistema armonico temperato pud in un certo modo essere
paragonato a un sistema di pittura che abolisse tutte le infinite
gradazioni che possono dare i sette colori (rosso, arancio, giallo,
verde, azzurro, indaco, violetto) e che di questi accettasse solo
il colore tipo, quindi un solo giallo, un solo verde, nn solo rosso,
ece. Una pittura che ignorasse 1e diverse tonalitd dello stesso

colore ; quindi, nessun rosa e nessun rosso laccs, nessun giallo--

chiaro ¢ nessun giallo-scuro, ece. Questa pittura sarebbe para-
gonabile nel snoni alla scala diatonica temperata. Coll’aggiunta
poi di eingue sole gradazioni darebbe quella che @ la nostra. scaln
cromatica.

Ognano vede quanto una pittura simile sarebbe limitata
nei suoi mezzi e di quante sensazioni coloristiche sarebbe dimi-
unita. Eppure, I'attnale sistema musicale temperato si trova ap-
punto nelle condizioni in eni si troverebbe la pittura & cui ho
accennato.

Il femperamenta con la sua omofonia ha in certo modo #le-
gate le note, avendo tolto ad esse i pid dalicati legami che le pos-
sono unire & che sono rappresentati da frazioni di tono pid pie-
cole dell’attuale semitono.

8i crede che | Greel conoscessero ¢ adottassero 'enarmoni-
smo. E' tuttavia molto incerto il parlare di sistemi musicali de-
ducendoli da teorie complicate e incerte e non rapendo se o
quante queste teorie venissero applicate nella pratica.

Comundque, ora & certo che dopo Pintroduzione della scala
temperata 1'enarmonismo, sia pure limitato alle sole differenze
dei comma, non esiste pin come realfd musicale,
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Dico realtd musicale perché invece, come vedremo in seguite
nella natura @ nella vita i suoni e 1 romori gono futti enarmonioi.

Gl studi e le ricerche per la costrozione degli intonaromori
mi hanno portate, in materia di eparmonismo, a delle eonclu-
in quella pratica sulla possibilitd materiale di adottarle e in
musicale totale,

Queste conclusioni trovano la lore conferma nells conside-
gione, che dird fisica, dell’esistenza dell’enarmonisme in natura
in guella pratica solla possibilitd materiale di adottario e in
quella artistica sulls necessitd di uscire finalmente dalle stu-
pide muraglie del semitono artificiale @ monotono.

E' tempo veramente che il dominio del suono si arricchisca
di totte le infinite possibilitd di sfumature tra un suono e 1'al-
tro, per arrivare cosl o delle sensazioni musicali fino ad ora
ignorate.

Esiste anzitutto gquesto fatto: tutti i snoni e rumori che &i
producono nella natura se sono suscettibili di variazioni nel
tono ($e sono ¢iod snoni o romori di noa certa durata) eambiano
il tono per graduazioni enarmoniche e mai per salli di tono.

Cosi per esempio 'uinlare del vento compie delle com-
pléte scale in asces e in discesn, Queste scale non sono nde dia-
toniche né cromatiche, sono invece enarmoniche.

Ugualmente se passiamo dai romori naturali nel monde in-
finitamente pid riceo dei romori delle macchine, troviamo anche
qui ¢he totti i rumori prodotti da movimenti rotativi sono nel
lore erescere o diminonire di tono costantemente enarmonici.

Questo erescere o diminuire del tono ¢ naturalmente in m-
gione diretta col crescere o diminuire della velocita.

Esempio: le dinamo & i motori elettriei.

Questo salire o seendere del suono-rumore, per quanto gra-
duatissimo, ¢ percepito tnttavin nel suo svolgimentoe anche da
persone dotate di un mediocrs orecchio musicale.

Che siano sensibili per 1'orecchio nmano le differenze mi-
nori del semitono, lo 8l pud beénissimoe provare col sonomeiro,
o anche nell'accordare o intonare colle dita le corde di un
violino.



Anzi queste esperienze provane che non solo differenze di
1/4 ma anche di V8 di tono sono sensiblli per Voreechio.

Viene subito logica 1o domanda : Se esistono in naturn que-
gti suoni enarmonici, s¢ anzi in natura, come abbiameo visto, il
suono-rumore esiste solo con questi suoni, e se questi suoni sono
facilmente percepiti dal nostro orecchio, perhé dungue non
adoperarli nell’arte musicale!

Certo & strano che non si sia sentito prima d'ora il bisogne
di svecchinre e allargare il sistema musicale, che &, in fondo, an-
cora quello che ¢i fu tramandato dal medio evo.

I} tutto il magnifico sistema armonico che @& stato edificato
soprn basi cosi limitate si trova ormai ad essere esaurito e sfrut-
tato completamente, vincolato com’d dalla voluta poverti della
materia prima: il suono.

Tnfatti, come ho gid notate nel mic manifesto futurista
I°Arte dei rumori il swone adoperato attnalmente nell’arte mu-
gicale ¢ limitatissimo come QUALITA’ o timbro, e, quasi cid
non bastasse, & stato, per "uso del sisiema diatonico, ristretto
anche nel suo svtluppoe e quindi nella sua guantita.

It Futurismo allarga anche gquesto campo, come ha allar-
gato la pittura col Dinamismo, la poesia coll'Immaginazione
senza fili ¢ le Parole in liberti.

Cosi vra:

Coll'introduzione nella mugica del numero ¢ delle varietd
dei rumori ¢ terminata la limitazsione del swono come qualitd
& tn o,

11 rumore, infatti, non & altro che un suono ricchissimo di
suoni armonici molto pin forti e sensibili che non lo siano nei
suoni propriamente detti ¢ comunemente adoperati.

Coll'introduzione dei rumori adoperati anche nelle frazioni
pitk piccole del semitono, quindi col sistema enarmonico, ¢ pure
tolte la limitazione del swono nella sua quantitd.

Infatti nella costrozione degli intonarnmori noi abbhiamo
cercato non golo la pogs=ibilitd di cambiars il snono-rumore per
tono e semitono ma anche quella di gqualsiasi graduazione fra umn
tone & 'albro.

E siamo rinsciti perfettamente a ottenere qualsiasi frazione,
anche piccolissima, di tono.

IFenarmonismo quindi ¢ oggi, grozie agl’Intonarumort,
una realtd musicale,

Quali sensazioni pud dare I'enagrmonismo a degli orecchi da
tante tempo abitoati al sistema diatonico e cromatico?

Alenne osservazioni convinceranno subito come orecchio
gl sin abitnato bensi al sistema diatonico cromatico temperato,
ma preferisca la scala naturale o | passagpi enarmonici,

E' stato provate da numerose esperienze che chi canta libe-
ramente segne la gcala natorale con le sue differenze di comma
@ che i passagri con la voce portate compionoe una gradazione
ENATMAOTICE,

Cosl per esempio chi canta passando dalla scala in tono di
do a quella in tono di re intonerd gli stessi gradi non pid come
prima, ma col Fapporti della scala natorale rispetto alla nnova
tonica re, alterando in tal modo di un commn i toni grandi o
piceoli ¢ i diesis che saranno di 2322 o 2524 o seconda del tono
grande o piccolo da alterare,

Gia 'amico Pratella, nel suo Manifesto teonico della musioa
fuburista, avevo detto:

« Bopra ogni cosa 1'engrmonia ¢l rende possibili 1'intona-
gione e la modulazione natumli ed istintive degl'intervalli enar-
monici, presentements infattibili data Martificiosita della nostra
seala o sistema temperato, che nol vogliomo superare. Noi futu-
risti amiamo da molto tempo questi intervalli enarmonici che
troviamo solo nelle stonature d'orchestra, quando gli stromenti
suonane in impisnti diversi, ¢ pel canti spontanei del popolo,
quando sono intonati senza precceupasions d’arte ».

Dundgue 'orecchio & sensibile anche a queste differeze molto
piceole, se istintivamente le adopera.

Infine 8i prova genertlmente maggior piacere nell’ndire nno
stromento a intonazione libera. Cosi per esempio totti ammet-
tono che il violino ha pid fascino, canta meglio del planoforte
& stanca meno di questo,



Questo fatto che tutti percepiscono e di cui pochi si rendouo
conto ¢ dovuto a cid : che il violino ha possibilita di enarmoni-
smo, mentre il pianoforte (che & il pid temperato degli stru-
menti) non ne ha affatto.

[l violine pud fare le scale & intonazione naturale e qual-
siasi grodazione enarmonica nelle note portate,

Il male & che generalmente lo & snona assai male, poiché
tutti si sforzanoe, come ho gih notato, di vincere la tendenza istin
tiva per intonare invece secondo la scala temperata. E se qual-
che rare concertista, sopratutio sunonando et LT PAETIR-
mento, segne 'intonazions naturale, questo viene immaneabil-
mente aocnsato (dai sapientissimi infenditori ¢ buongestai) di
intonazione poco correttal

Comungne, il violing fa sempre sentire queste sue qualita
di variazioni nell'intonazone ed & percid appunto che il vielino
ha una fluiditd, nna varietd d'espressione che non ha il piano-
forte, Questo conferisce invece allp musica ops secchezza, v
ariditd tutta propria, dovota precisamente alla mancansa com-
pleta di possibilitd enarmoniche.

Tutto cid prova come |'enarmonismo sia molte pid logico,
molto pit naturale e molte pin gradevole all’orecchio di ogni
altro sistema, e come cadano quindi totti § dubbi che 'adozione
dell'enarmonismo nelln pratica pud sollevare,

Non & col golo riferirsi ai rapporti della scala diatonicn na-
tumle ¢ eoll’adozione di quelle diferenze enarmoniche di comnia
che | nostri intonarumori realizzane I"eparmonismo, Questi rea-
lizzano invece un completo sistema enarmonico in eni ogni to-
no ha tutte le mutazioni possibili suddividendosi in un numero
indefinito di frazioni.

Uit porta natnralmente a delle modificazioni nell’attuale =i-
stema di serittura musicale e di questo parlo pel capitolo s
fitente.

Mi sembra inutile aggiungere che poiché col sistema enar-
monico il snono-romore pud prendere 'intonazione che si vuoli.
i pud anche, volendo, adoperare la scala diatonica e cromatic.

Il sistema enarmonico comprendendo in s anche 'attnale
gistema diatonico e le sue possibilita, aggiunge a queste tutte
le possibilith sue proprie, che sono infinite.

E' un sistema musicale quale pit completo non & forse pos-
gibile immaginare, al grado attnale dalle nostre conoscenze
acustiche.

Bi pensi orn, con rumori diversi, con le possibilita infinite
dei passaggi enarmonici, col timbri diversi di uno stesso romore,
quale ricchezza ¢ vastitd di sensazioni ci serbi 'Arte doi Rumori.

Abbiamo conquistato finalmente tutte le possibilitd. Ogni
forma di scala, diatonica naturale, pitagorica, temperata, ero-
matica ed enarmonica, la pid infinita varietd nei timbri, totte
le forme di accordi e associazioni di accordi perfetti, dirsonanti,
engrmomnici.

Nessung limitazione, dungoe, nessuna restrizione : la me-
lodia & I'armonia non sono pid incanalate fra due argini inso-
perabili {141' povertd dei timbri & la povertd dei sooni) ma libere
finalmente, con la possibilitd di tutte le espansiond & di totte le
forme.

Noi abbiamo finalmente la materia suomo - rumore, capace
dl assumers totte le forme senza eccezione alcuns che vorrd o
sapri dargli V'artista fotorista.



8.

Grafia enarmonica.

Ta conquista totale del sistemn enarmonico oitenuta con
gllintonarumori futuristi ha reso necessarie alenne modificazioni
all'attnale sistema di serittura musicale.

Questo sistema infatti, cosl com’? oggl, non considera che le
sudilivisioni del semitono. mentre pllintonarumori realizzano
qualsiasi frazione del tono.

Bisngnava quindi trovare nn modo facile ¢ semplice per se-
gmare queste suddivisioni ;@ il modo ciod di serivere della musica
i T T TR

Histemi di scrittura musicale diversi dall’attoale forono a
pin riprese proposti ma caddero subite per loro inutilith o per Ia
Joro impraticits.

Un sistema che & certo logico e razionale ¢ quello della serit-
turn musicale coi numeri, chinmando 1 il primo grado della scn-
Ine2 3,4 5 667 igradi snceessivi.

Ma questo sistema cosi logico in apparenza diventd perd
enormemente complicate ¢ sopratuito di lenta o difficile lettura,
pel fatto che 'occhio trovandosi davanti ad una pagina comple-
tamente piena di cifre, ha bizsogno di leggere quests cifre ad nna
ad nna identificandole con 1 gradi della scala, senza che la di-
sposizione di queste cifre ainti o acceleri questa operazions.

Cosl succede che mentre basta una occhinta rapidissima ad
un:a paging musicale scritta col solito pentagramma, per avers
un'idea completa del grado di complicazione armonica e ritmica
" della muosica, una paging musicale scritta col sistema dei no-

meri non ¢i apprende oulla fine a che non 'abbiamo letta tutta,
identificando numero per numern.



E questo succede perché il sistema solito di serittum musi-
cale forma con i punti ¢ le linee collocate a varie altezze zul
pentagramma un variabile ¢ caratteristico arabesco,

Questo arabesco, con la sua forma totale, ci ainta moltis-
simo a identificare immediatamente la musica che leggiamo, ¢ a
trasformarla nells mente in musics che sentiamo.

Non ¢ chi non veda I'importanza decisiva che ha in un #-
stema di scrittura musicale la possibilith d'una lettura rapida
¢ immediata.

Ho sempre avuto presente, nelle mie ricerche per un si-
stema di seritiura per la musica ensrmonica, questo bizogne di
lettura rapida e facile, ed ho subite scartato la serittura cifrata.

Ho potuto cosi risolvere il non facile problema della grafia
enarmonica, conservando 'attuale pentagramma ¢ variando so-
lnmente la forma e il modo di segnare sopra questo le note.

Non & stato quindi necessario variare il numero delle righe,
come uwltri aveva proposto, poiché il risultato, se pure qualche
volta logico (p.es. il tono intero segnato sulla riga, il semitono
nelle spazio) aveva perd I'inconveniente di allargare lo spazio
eccupato da una sola ottava, con necessitd quindi di numerosi
trasporti all’ottava sopra o all’ottava sotto,

In tuita questa corsa attraverso I vari sistemi di seritturs
musichle nessuno ne trovai che si fosse proposio il preciso scopo
di grafia per musgica enarmonica.

E questo era logico. A che scope creare un sistema di grafia
enarmonics, se non esistevano gli stromenti per eseguire 1 mu-

sica enarmonica?

Eal & stata la realizzazione dell’Enarmonismo data dagli in-
tonarnmori futuristi, che ha reso indispensabile il relativo si-
stems di serittora.

Bisogna tener presente che |'Enarmonismoe, come sistemsa
totale e come viene dato dagli intonarnmori, ha come caratte-
ristica la possibilitd non solamente di frazionare in un dato nu-
mere di snoni Uintervalle di un tono, ma di dare precisamente
il divenire di un tono in un altro, lo sfumare (per cosi dire) che

un tong fa, per arrivare al tono immediatamente superore o
immediatamente inferiore,

Questo passaggio dinamico mon @ logicamente divisibile,
come non & divisibile una sfumatura di un colore.dal chiaro allo
scure. Bi possono stabilire delle tappe, dei gradi, ciod dei quarti,
o degli ottavi, ecc. di tono, ma cosl facendo si sard perd spexzata
la continuitd dinamica del tono,

Continuitd dimamicae: soco 'essensa dell’ Enarmonismo ;
soco ¢i0 che lo differenzia dalla musica a sistemsa diatonico-ero-
matico che si potrebbe invece chismare Dinamismo intermittente
o pin esattamente forse Dinamismo frammentarit.

Urra, se una gerie di punti ha servito benissimo g segnare le
tappe ¢ i gradi del snono nel sistema diatonieo, che cosa potrik
dore In continnitd di guesto suono se non la lineaf

Avremo cosi esnttamente riportato il valore del punto (prin.
cipio fisso o statico) e il valore della linea (svolgimento dina-
mico) ad esprimere esattamente i valori del sistema diatonico
rigspetto al sistema enarmonico, od & rappresentarli in modo lo-
gico o parfetto.

Lo svolgimente dungue d'una linea, il suo innalzars o il
suo abbassarsi sulle righe del pentagramma ¢i segnerd in un mo-
do logico, facile, immadiato, lo svolgersi, 'alzarsi o I'abbassarsi
del tono del suono-romore,

La lunghezza di questa linea chivsa fra linee verticali. ei
dard la lunghezza o durata del suono stesso, la sua mancanza
i dard le panse egualmente limitate, secondo la loroe durata,
da linee verticali.

Queste linee che seguane cosl lo sviluppo di uno o pid snoni
formano un arabesco che di immediatamente ln fisionomia ti-
pica ad una data composizione, rendendone facile e rapida la
Jettnra.

Pin facile anzi ¢ pitt rapida di quello ¢he non sia coll’at-
tuale scrittura, poich® mentre la samibreve o la minima non so0-
no pitt lunghe per 'occhio d'una semiminima o d'una croma, in
questa nuova scrittura invece una semibreve (ciod un valore di



tempo corrispodente ad uns semibreve) sard molto meglio rap-
presentata, poiché lo linea & veramente pid lungn che non sia
quella di nos minima o d'uns croma.

Nella nuova scrittura avremo dungue :

Inveee dei punti vuoti o pieni che segnano le note, nna linea
che chiameremo linea-nota, corrente sulle einque righe e indi-
cante il tono seeondo la riga o lo spazio su cui & segnata,

La lettora sard sempre riferita alle due chiavi di violino o
di sol & di basso o di fa, che saranno segnate al principio della
rigat. Questa linen sard intersecatn da soffill linee verticali (co-
me le attuali che segnano la battuto) le quali segnano invece
quarti di battute e du linee ugualmente verticali, ma pio grosse
{oppure da due sottili vicioe) che segnano le battote,

Per le suddivisioni di tempo inferiors al quarto di battota,
#i adoperano delle linee egualmente verticall, ma pit corte di
quelle che segnano il quarto di battuta.

La linea nota, pud natuoralmente oltrepassare le righe, per
segnare cosl le note che sono sotto o sopra le righe stesse, Queste
note verranno identificate mediante le solite righette orizzontali
che segnano attualmente i tagli in testa e i tagli in collo.

Por maggior chiarezza, le note che sono sopra o sotto le righe
e che avrebbero il taglio in testa, saronno segnate da una pie-
cola barra che Inerocierd la linea-nota,

S'immagini ora una linea nota che parte dal mi prima riga
{chiave di violino) e che sale fino al mi quarto spazio. Quesia
linea-nota segnerd cosl tutti i tond e semitoni intermedi, non so-
lo, ma totte le divisioni di tono, dard ciod graficamente in modo
esatto la sfumatura dinamica completa di tutta "ottava.

E’ perd anche necessario avere un mezzo grafico per segnare
e divisioni che & possono stabilire fra nn tono & I'altro.

Noi possinmo dividere il tono in quatire parti. Il medo per
indicare questi quarti di tono saranno dei punti che applichere-
mo SOpri 8¢ oecorre innalzare la nota, o sotto, se occorre ab-
bassarie.

Un punto indicherd cosl un quarto di tono, due punti in-

m

dicheranno due quarti, cioé un semitono e corrisponderanno al
diesiz @ al bemolle. Tre punti indicheranno tre qoarti di tono.

He poi si vorrd dividere il tono in oitavi, si potrd adoperare
un piccolo numers messo sopra o sotto la lines-nota, intendendo
sempre questo numere come il numeratore di una frazione che
avrd per demonitore 1’8 cosi un 3 vorrd dire 38, uan 5 WS, ecc.

Con questo sistema noi possiamo dungue segnare gual-
siasi frazione di tono, ¢ dare anche in modo grafico esatto quella
conbinuitd dinamica di un suone il cui tono si trasforma.

Questa continuitd dinamica e la possibilith di una maggiore
varietd di timbri sono le due pit importanti conguiste che, nel-
lordine dei mezzi d’espressione, gl'intonarumori hanno realiz-
zato. Le doe pagine di musica enarmonica qui riprodotte e che
tolgo dal « Risveqlio di una cittd » daranno un’idea chiara della
noove grafia do me ideata.
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GI' Intonarumori.

Gl'Intonaramori inventati ¢ costroiti do me e da Piattd
gono finora 21. IN meolti altri sono perd stati gid fatti studi e
prove cosi che presto 1'orchestra d’intonarumori si arrichicd
di nuovi timbri e di noove famiglie,

Ecco 'elenco di quelli gid costruiti :

& ululalori cioé 1° basgo, 3* medio, 3* aoulo.

a rombatori D A T * 2 o

4 orepiatori » I* » ¥ » I » & pik aculo,
8 sitropiccialori = '1* » & . 3 s

2 sooppiatori (rumore tipo molore a scoppio) 1° basso, 2 medio.
2 peoppiolori diversi fra loro e dai precedenti,

2 porgoglintori  1° basso, 2° medio

1 ronsafore basso.

1 gibilalore basso,

Gl'intonarnmori hanno esternamente la forma d'una sea-
tola pitt o meno grande a base generalmente rettangolare.

Dl lato anteriore esce una tromba che serve o raccogliers
e rafforzare il suono-rumore. Posteriormente hanne una manovel-
la per dare il movimento che determina la produzione della ecci-
tazione romoristica.

Sulla parte superiore, una leva com uns lancetta che =i
muove sopra nna scaly graduata in toni e semitoni e frazioni di
tono. Questa leva serve a determinare con i suol spostamenti 1al-
tezza ciod il tono del rmmore, che si legge sulla scaln graduata.,

In aleuni intonaromord, invece, il movimento essendo otte-
nuto elettricamente per mezzo di una piccola corrente di 4-5 volts
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{data da una batteria di pile o da un accomulatore) alla mano-
vella & sostituito un interruttore a forma di bottone. Con la ma-
novela o ¢ol bottone si pud interrompers a volontd il rumore,
ottenendo cosl qualsiasi ritmo.

Gl'intonarnmori & suonano impugnando con la mano sini-
stra la leva e con la destra facendo girare la manovella, o pre-
mendo il bottone.

Regolando 1a leva si muta il tono come si ynole, eon qual-
singi poegibilitd di =alti di tono, di toni e di semitoni non solo,
ma & pud anche oftenere il passaggio graduale enarmonice fra
un tono e 'altro. Per ottenere questo, basta muovere gradata-
mente in sn o in gin la leva. La rapidith di questo movimento
determing la dorata del passaggio enarmonico.

Il movimente della manovella pit o meno rapide di una
maggiore o minore intensitd al rumore : cosi si ottengono i piani
& i forti.

In aleuni stromenti esistono delle leve supplementari, o me-
glio dei registri, che modificane il timbro del romore, permet-
tendo di ottenere delle variazioni interessanti e cnriose,

Nei gorgoglintori, abbassando un registro si trasforma il ro-
more tipo gorgogliare d’acqua nei tubi d'ana grondaia, in un al-
tro rumore tipoe scroscio di pioggia.

Negli scoppiatori ¢'¢ un registro che trasforma il rumore
tipo motore a scoppio d'automobile in corsa, al rumore di que-
sto stesso motore aceeso, ma eon Pantomobile ferma,

Nel sibilatore esistono due registri che tmsformane il -
more tipo sibilo del vento (timbro chinso basso e lontano), 11
primo registro aggiunge o questo il sibilo acuto e vicino che
fa il vento fra le fessure delle porte e delle finestre. 11 secondo
registro aggiunge lo scrosciare deli’acqua che accompagna molte
volte il vento @ ne segue il tono, cpme abbiame visto nell’analisi
dei romori dellas natora,

L'estengione di tono, in questi struomenti, & varia. 1 toni
bassl sono stati ottenuti con maggiore facilitd e =i hanno cosi
degli stromenti che danno dei bassi bellisgimi e intensi. Cosl

T

pure i toni medi. Maggiori difficoltd si dovettero superare per
ginngere a dei toni acuti, dificilissimo poi risultd Pottenere i
toni acutissimi,

vy qui la tabella dell’estensione dei vari intonaramori ;

i s i _ﬁ

Uiulatori e =

%-‘.'—!l: J__..r..i" P == e

Rombatori P

1 H ar

Crepitatori e Stropicciatori

= el oo - S
e s )
SoEm SR ==

[RE]

i* & b 4"

Scoppiatori [ ———FF—=1—F
" 2 e 3 4
Scrosciatori  F—— ]
JE0rt _%_:,-"." . i — &
o &t

Ronzatore % Sibilatore %

Tale era 'estensione degli intonarumori nei concerti dati a
Milano, Genova ¢ Londra. Studi ulteriori banno perd permesso
di guadagnare un'ottava pin alta nelle segnenti famiglie : Ulu-
latori, Rombatori, Crepitatori e Btropiceiatori.
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Cosl questi strumenti hanno an'ottava di pin, sia nei bassi,
¢he nel medi & megli acati,

Non & improbabile che si possa aumentare ancora. questa
estensione, del resto essa & gid sufficiente per ottenére nna gran-
de varietd nei toni.

Ed ora, non volendo éntrare nella descrizione degli intona-
romord & dei vari meccanismi, semplici ma diversissimi, con eni
sono ottenutl 1 vari romori & le lore gradazioni di tono, dard
invece una rassegna sommaria dei diversi tipi di rumore che
producoeno.

Gli Uiulatori sono 1 pid musicali, dird cosi, fra gl'intona-
romaori.

L'ululato c¢he danno & quasi nmano, & mentre ha qualche-
cogn che ricorda la sirena, assomiglin pure un po' ai suoni del
contrabbasso, del violoncello e del violino e possono in un certo
sengo farne le veel rispettivamente con 1'ululators basso per il
contrabbasgo con il medio per il violoneelle & con acuto per il
wvioling,

Hanne in pin, sugli strumenti dird cosi fratelli dell’orchestra
comune, il vantaggio di poter tenere una nota lunga, lunghissima
quanto sl vuole, senza che ¢l sia la ripresa dell’arco che deter-
mina sempre una sospensione o meglio una modificazione di
timbro, non solo ma nna ripresa ritmica nella nota tenuta.

L'ululatore & uno strumento misterioso, suggestivo, che ae-
quista una intensa espressione nel vari passaggi enarmonici e
che offre molte rigorse nel suo uso essendo eapace della pit per-
fetta intonazione.

I Rombatori danne un rumore rotondo, pieno, pure molto
muosicale, che assomiglia nei bassi al rombo lontano del tuono,
hanne un timbre ricchissimo di sueni armonici, gradevoli ed as-
sonanti fra i quali, nei rombatori acuti sopratntto, & sensibilis-
simo e forte un snono che & la sesta sopra al tono fondamentale,
CGuesto suono di af passagei enarmonici un curiocsissimo effetto,
eome di toni che si rincorrons continnamente, effetto che men-
tre nei bassi di fascino & mistero, negli acuti invece & gaio, gio-
cos0e ¢ burlesco,

I Urepitatori danno un crepitio metaliico al gquale & difficile
trovare un paragone,

Hanno una fortissima intensitd, intonazione perfettn e fa-
eile, timbro riceo di suoni armonici acuti, offrono grandissime
risorse, variazioni di intensith sopratuito negli acuti, che pos-
sono dare come una specie di grugnito acuto di maiale scuoiato,
oppure un dolcissimo tintinnie regolabile, paito, staccato. ar.
genting.

Il erepitatore acuto si presta magnificamente 4 degli a solo
di grande effetto ed & forse lo strumento col quale & pid possi-
bile fare delle triuositd.

I hassi invece danpo effetti come di ferraglian che cozzi e
che venga agitata con una rapiditd confusionaria, ¢ con ung
nettezza ¢ seechezza veramente crepitanti.

Gili Stropicciatori hanno un timbro come di metallo stropie-
cinto, sono ricchissimi di armoniei non sempre assonanti, sono
meno intensi dei erepitatori, hanno meno risorse virtuosistiche,
ma hanne un timbre metallico corioso, utilissimo guando sia
unito a quelli di altri strumenti, coi quali forma degli ottimi
amalgami. Essi rappresentano nell’orchestra nn trait-d’onion
fra i erepitatori e i rombatori.

Gli Scoppiatori sono diversi. Due danno come degli scoppi
di oggetti che i rompano o frantumine, gli altri doe invece, dan.
no il tipo del rumore di un motore a scoppio. Ho gid notato le
varietd grandissime della intensitd del suono (regolabile per
miezzo di noa leva) in questi due ultimi tipi, che ne fa rassomi-
glinre il timbro a quello dei motori nell’automobile in corsa con
o senza scappamento, oppure con motore acceso e automobile
ferms.

In questi strumenti gli effetti dei passtgri enarmonici in
discesa o in ascesa danno col pid o meno rapide susseguirsi
idei colpi (regolabile con la manovella) una perfetta illusione
del'gecelerare o del rallentare di uno di quei motori il eni ra-
more & tanto simpaticamente noto ai nostri orecchi, ¢ che spin-
gono & velocitd tanto inebbrianti le antomobili, 1| motoscafi e gli
aeroplani.



Il Ronzators ha un suopo-romore doleissimoe armoniose, pie-
no di faseino, che ricorda il ronzio delle dinamo e dei motori
elettrici, quel snono curioso che riempe le grandi eentrali elet-
triche ¢ che resta nel nostro cervello sempre associato alla vi-
gione di quelle grandi, lucide, modernissime ¢ meravigliose of-
ficine.

Il ronzatore ha un timbro in eoi sono sen=ibili degli ar-
moni¢i doleissimi, upa quinta sopra, 1'ottava e la sna terza, sul
snone fondamentale.

E qui, & proposito degli armonici che danno gl'intonaru-
mori, bisogna fare nn osservazions,

Per armonici s'intendono generalmente i suoni superiori
alla fondamentade, che =one prodotti dalln contemporaneita di
altre vibrazioni, pit rapide e pit brevi, le quali snssistono con
la vibrazione principale.

In istrumenti invece il cul suono-rumore ¢ ¢osl complicato
nei suoni armonici, come & quello degli intonarumori, bisogna
intenders per suono fondamenetale il pit forte dei fon che 'orec-
chio percepisce.

E' certo quindi che si possono avere dei suoni pin bassi ma
pitt deboli di quello che da il tono; pud essere guindi che quelio
che ¢i fa caratterizzare il tono, non sin altro (rispetto alle vi-
brazionil che un snono armonico di un snono fondamentale pino
debole & pin basso.,

Il Sibilators dd un suono che imits perfettamente il =ibile
del vento con tutte le sue variazioni. Dd un timbro riechissimo
di suoni armonici sumentabili o mezzo del 1° registro, che fa
dare tutto un nuovoe groppo di armonici acnti. A questo timbro
un secondo registro aggiunge pure il rumore caratteristico dello
scroscio dells piloggia. E' unoe strumento, dungue che ha gran-
dissma varietd di timbri, grandi risorse, passaggi enarmonici
bl lissimi, misteriosi, pieni di fascine strane, suoni bassi, ampi,
rotondi, armoniosi, armonici aeoti doleissimi ; & certamente ung
degli intonaromori pit riusciti e.pit completi.

I Gorgogliateri didnno un timbro complesso come di acqua

che cada in una grondaia di coi si sente il snono metallico e il
ritmo curioso, ¢ possono dare, pure & mezzo di un registro, il
rumore dello serosciare della pioggia. E' fra gl'intonaromori
forse quello che ha gli armonici pitn complicati, e gli effetti pin
eurios.

Cosi, avendo apparentemente un timbro poco intenso, &
viceversa uno depli intonarnmori che pit i distinguono anche
nei fortissimi. Anzi si pud dire che lo si sente molto pia da
lontanc che da vicino, ¢ meno di tuttl To sente 'esecutore che
resta dietro la tromba. Questo nltimo fenomeno, comune & tutid
gl intonarumori, ¢ perd molto pit accentuats in questi due.

Il gorgogliatore ha un gruppo di suoni che rispondono in
nn certo modo ad vna tonalith in minore, e ¢’& un contrasto in-
teressante fra questa tonalitd in minore che si percepisce e i
snod Fitmi curiosi, che formano & complessitd del suo romore.

Molti altri strumenti, come ho gid detto, verranno ad an-
mentare la famiglia di questi gid variati intonaromori.

Cuesta orchestra ¢ continoamente in evoluzione e potrd es-
sere ampliata all’infinito, poiché la natura e la vita ci offrono,
nei romori, una varietd di timbri che non gard tanto fecilmente
SEfTirita.

E' questione di tempo e di lavoro, per risolvere le difficoltd
che s presentano alla costruzione di noovi intonaromori. La
pin grave di queste difficoltd & quella delle possibilitd enarmo-
niche, poichd voglio che fulti gl'intonaramoreri abbiano tutte le
pos=ibilitd enarmoniche, come quelli gia costruiti.

Ritengo infatti che la conquista dell’enarmonismo, che gl'in-
tonaromori hanno realizzato, sia ono dei loro maggiori pregi.

Cosi gl'intonarnmori, oltre ad allargare il campo colori-
stico dei snoni con i noovi timbri dei mmori, allargano pare,
senza distroggerlo, il sistema diatonico-cromatico, poiche alle
possibilitd di questo agpginngono tutte quelle, vive, nunove, e
palpitanti del sistema enarmonico.



10.

L’orchestra °'intonarumori.

Il lettore che ha segunito "analisi dei vari timbri degli in-
tonarumori, sard forse incredulo circa le qualith di questi tim-
biri, & cirea | pregi di ogoi singolo intonarumore ; sard insomimns
ancora schiave del veechio pregiudizio che il rumore non possa
essere musicale.

Ebbene : Pesame che ho fatto degli intonaromori & invece
un esame piuttosto BEVERO.

Le qualith di questi strumenti sono superiori a quello che
ne ho detto.

Tutti eolore che hanno potuto ascoltarli non solamente nej
pit o meno burrascosi concerti, ma nella tranquillitd e nella
calma di una sala privata, tutti coloro che li hanno sentiti uno
dope 1'altro, & che hanno potuto rendersi esattamente conto
delle varie possibilith e dei vari timbri hanno wvanimamente
constatato il fascino, la bellezza, la novith dell’emozione che
sl prodoconc,

E = badi che 'assieme di tuiti questi stromenti, ben lungi
dal dare una spiscevole o cacofonicn accorzaglia di romori as-
sondanti, pud dare invece degli amalgami doleissimi, pieni di fa-
scino, di mistero, mantenendo sempre, anche nei fortissimi una
musicalitd stupefacente

Devo dire perd che perche si possa ottenere questo risultato
¢ pecessario che gli esecutori sinno gia bene allennti o pratici
degli strumenti e curine 'intonazione con la massima enra. (Coza
del resto necessaria in qualsiasi orchestra).

Questa eseeuzione perfetta, io "he potuta ottenere soltanto
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a Milano, dove viceversa la bestialitd del pubblico ha impedito
che 8i potesse sentire nna sola battutal

Insisto sulla dolcezza di certi amalgami ottenibili con gl'in-
tonarumori, poiché & la cosa che meno si immaging in merito o
questi strumenti, e per apprezzare la quale & necessario il &i-
lenzio pit assoluto nella sala.

Nessuno pud immaginare quale dolcezza, quale fascine si
ottengano con delle modulazioni armoniche e degli accordi te-
nuti, dati per esempio con 1'unione degli nlulatori bassi e medi,
del sibilatore basso e del ronzatore, e quale meraviglioso con-
trasto ne risulti se sopra questo amalgama entra improvvisa-
mente nn crepitatore acuto a modulare un tema, o i gorgoglia-
tori o tenere delle note o5 o segoare dei ritmi. E' un effetto as-
solutamente sconoscinto nelle orchestre | come pure Nessung or-
chestra, che non sia quella degl'intonaromori, pud dare la sen-
sagione del pulsare di vita agitata, esaltante per intensita e va-
rietd ritmica, che si pud ottenere con 'unione dei rombatori, de-
gli scoppiatori, dei crepitatori e degli stropiceiatovi.

Ho aggiunto (¢ ho trovata utilisima 'aggiunta) alla mia
orchestra due timpani, un sistro e un silofon che mettono, con il
loro timbro beén chiaro ¢ secco, un contrasto interessante nei tim-
bri complessi degli intonarumori.

E qui viene opportuno di toccare la questione della possibi
litd di unire gl'intonarnmori all’orchestra comune.

Poiche la muosicalita @ incontestabile, ¢ Vintonazione, negli
intonaramori, & perfeita, & logico ¢ natnrale che si possa unirli
all’orchestra comune.

Primo fra | musicisti d’avangoardia, il mio care amico e
fratello futurista Pratella ha realizzata qoesta unione nella
gna opera I'Eroe. E sono certo che altri (I'antorizzazione mi &
gid stata richiesta da parecchi compositori) vorranno segoire 1'e-
sempio di Pratalla,

Io perd miro e mirerd sempre a completare ¢ ad allargare
I'orchestra completamente ¢ unicamente composta d'intonarn-
mori. A far questo mi sono di stimolo i risnltati pin che soffi-

cienti gid ottennti, affinché I'orchestra d'intonarnmori sia e deb-
ba rimanere una cosa o parte, ma completa.

Poiché una delle ragioni che pid mi haomo spinte ad allar-
gare il campo del timbri orchestrali attingendoli nei rumor, fo
privisamente la stanchezza ohe prova il nostro orecchio nell’udire
i timbri ormai troppo comuni dell’orchestm stessa, e la quasi
impossibilith che & riscontra anche nei pin evoluti orchestratori
moderni di creare dei nuovi amalgami dai pochi e troppo vecchi
timbri che le orchestre comuni possonoe offrire.

Chi not conosce ormai a sazietd i timbri degli strumenti ad
arco, delle trombe ¢ degli stromentini?

Chi pud sperare ancora di ricevere da questi strumenti delle
emosioni noove! Lemozione che essi possono ancors dare & cep-
tamente quella di far allargare la botca in un inevitabile sbadi-
glio! E lo shadiglio non & precisamente 1o pin noova delle emo-
giomnl. ...

Lo stupore che prodoce la novith assoluta dei timbri, e il
fatto di sentire dei timbri di rumori resi musicali, dinnoe un
compleszo di sensazioni,nucpe per Vovecohio, dal quale appunto
deriva 'emozione profonda che i prova nell'ndire 'orchestra
d'intonarnmori.

E' poiché il timbro complicatoe del raomore, per la ricchezza
dei suoni armonici che lo compongono, ha una indeterminatezza
per la quale 'orecchio, intuisce ma non s spiega questa compo-
sizione, cosl & difficile che 1'orecchio se ne stanchi.

Quando una sensazione ¢ diventata comune per i nostri
sgengl, quando i nostri sensi la capiscono perfettamente, quando
pift nulle di nascosto pud rivelare ad essi questa sonsazions non
o dd pii alcung emozione,

L'audizione anche molte volte ripetuta dell’orchestra d'into-
narumori ha invece sempre nuove emozioni da darci, perché i
nostri sensi non hanno la possibilith di denodare tanto facil-
mente gli elementi che la compongonoe @ trovano quindi nells in-
volontaria ricerca di tali elementi caratteristiche sempre nuove
da scoprire @ da chiarire, cosicchd in noi rimane sempre vivo
I'interesse, & sempre vigile 1'attenzigne,



Mi restano ancorn da dire poche parcle sulla possibilita di
otteners dall’orchestra dlintonaromori tutto quello di cui & op-
pace, per mezzo degli esecutori.

Gllintonaruomori, come ho gid detto, hanne una scala gra-
doata che indica i diversi punti in cui va portata la leva per ot-
tenere i diversl toni ¢ semitoni.

Ma @ facile capire che sono, malgrado questo, stromenti o
intonagione libers, E' zopratutio 'orecchio che deve sentire
quando il tono & giusto, ed & pure necessario che la mano s'abi-
tui a dei dati movimenti di voa data larghezes, nello sposta-
mento della leve, per poter portare subito il tono all"altezzn do-
witd

Non diversnmente succede per il violino, la viola, il vicolon-
celle e il contrabbasso,

E'" quindi ntile, nelln seelta degli esecutori, il cercare musi-
cigti gin abituati o snonare strumenti a intonagione libera, poi-
chet il loro orecchic ¢ generalmente pig vigile e pit sensibile ad
uni intonazione perfetta.

[wel pesto, nn esecntore che sin appena un po’ aperto e intel-
ligente, riesce dopo poche prove a prendere una sufficiente pra-
tica delle strumente, cosl da poterle intopare con sufficiente
precisione.

Ricordo, per esempio, che a Milano quando preparai ese-
cnzione al Dal Verme, alla gquinta prova si poteva gid sentirve
qualche principio di esecuzione discreta.

Alla settima o ottava prova "esecuzione divenne buona, al-
I"undicesima ers eccellente.

Be poi, come ne sono certo, orchestra si dilfonderd o gli
egecutori aveinne ogounoe il loro strumento in ¢hsa, per potere
esercitarsi, si arriveri certamente con poche prove ad avere ese-
enzioni buonissime,

E si potranno avere anche degli esecutori eapaei di quel vir-
toosismo che & detestabile quando ha pretese artistiche, ma & uti-
lisgimo in un esecutore d’orchestra.

Le difficeltd di lettura per | passaggi enarmonici vennero

da me limitate pio che fu poesibile, adoperando il sistema di
grafia di eni ho parlato solo e unicamente per i passaggi che lo
richiedevano.

Per esempio, scrivevo tutto cid che non era enarmonico con
le solite note, e solo facevo la nota-linea nei passaggi enarmo-
nici, la durata dei quali veniva .determinata dai quarti che ri-
manevano per completare la battuta, o se era pit Inngo di una
battuts, questa veniva segnata con le limee verticali. Questa
lettura risultd quindi facilissima per tutti.

Come si vede dungue, le difficoltd per le esecuzioni dell’or-
rhestra d'intonarnmori non sono cosi grandi come parrebbe o
prima vista : 'unica grande difficoltd pare sia ancorn la lu:xt.iu;
lithd del pubblico, che non yuole ascoltare.... ma speriamo, anzi
crediamo fermamente, di vineers anche questa.



11.

L’'Arte dei rumori
nuova volutta acustica.

L'evoluzione della musica, che (come gid notai nel mio Ma-
nifesto dell’Arte dei Rumori) va versoe complicazioni sempre
maggiori nel ritmo, negli accordi sempre pit complessi ¢ disso-
nanti, & nei coloriti orchestrali, sempre pin strani, ¢ una prova
convincente dell’assoluto bisogno che ha la nostra sensibilitd di
maodificare le sensazioni da dare al nostro orecchio.

Questo continuo ¢ necessario sforzo di modificazione & sem-
pre state costante nell'andare verso #l pid complesse. E ad ogni
nuove balzo in avanti fatto dai musicisti innovatori, scoppia-
vano le inevitabili proteste del pubblico e le altrettanto inevita-
bili disapprovazioni del sapientissimi eritici.

Nessuna ostilith, tuttavia, valse mai ad arrestare la fatale
evolugione dells musica, ¢ le manifestazioni nuove pin combat-
tute finironoe, in breve volger di tempo, coll’essere accettate o ap-
plandite. Certe forme che suscitarono prima stupore e indigna-
zione non tardarono poi a essere udite con indifferenza, come lo-
giche e naturali. Chi si stupisce pid del famoso accordo disso-
nante della Nona Sinfonie di Beethoven? Chi giudica ancora in-
sopportabile intensith dei fortissimi di Berlioz? Chi pensa e
dice ancora che la musica di Wagner roving U'orecchiol E le pii
reventi dissonanze di Debussy ¢ di Birauss, non seno ormal ac-
cetiate esse pure dalla maggioranza, e non sono, esse pure, dive-
nute logiche & normali per il nostro orecchio?

La ragione di questi casi di rapido adattamento va ricer-
cata nel fatto che la nostra sensibilitd acustica & continuamente



colpita da accordi ben altrimenti dissonanti e da timbri ben pin
complieati, che sono nei rumori della vita e della natora. E
uells mnsica, forse pid che in ogni altra arte, & decisiva 1'im-
portanza che hanuo per il senso (considerato nella sua esecnza
fisiologica) la capacith e 'abitudine di sopportare certe date
BENEREION.

Lianima non pud provare un godimenfo quando la sensa-
zione ¢he doveva determinarlo ha dato una vera sofferenza al =en-
g0 Lrasmettitore.

Cosi, non sarebbe stato possibile che la musica si evol-
vesse tanto decisamente verso la dissonanza se il nostro orecchio
non fosse stato assnefatto alle complessith romoristiche della
fervida rapida ¢ intensa vita moderna.

Mu i nostri sensi, che soffrono nel ricevers nn'emoezious vio-
lenta o eni non siane abitnati, quasi non avvertono, d'altra par-
te, cid che sono troppo abituati a sentire. Ed & per questo che,
nells musica moderna, la ricerea di timbri e di coloriti orche-
strali conseguiti mediante le pin strane ¢ artificiose dissonanze,
& ormai diventata una preccenpazione dominante ¢ costante.

Tutto ¢ sacrificato, nella musica moderna, a questa ricerca,
mentre le preceenpazion] d'ung volta @ stile, linea ¢ forma, sono
completamente lasciate da parte. Nondimeno, nessune degli ef-
fetti nuovi che =i possono ottenere con le orchestre comuni ri-
sulta tale da meravigliape realmente il nostro orecchio, dive
nute indifferente alle dissonanze,

Ora, & assolntamente impossibile, per un musicista, com-
muovers I'anima, senza prima commuovere 1'orecchio. (Non al-
Indo, s'intende, all’anima d'ona sarting, o d'un parrmechiere,
ma a quella d'un artista, o, almeno, d'un nomo eveluto e vera-
mente modernod, E in questa fatalith, di cul solo gl'innovatori
si rendono conto, ¥v'& lan condanna inesorabile di tutti coloro
che eredono di far della musica ripetendo le solite chitarrate
sentimentali, le solite frasette melodiche, le solite situazioni
melodrammatiche a base di violinate e di trombe.

Fate prima vibrare i sensi, ¢ farete vibrare anche il cer-

vello! Fate vibrare i sensi mediante Pinaspettato, il misterioso,
I'ignoto e avrete la commozione vera, intensa ¢ profonda del-
I'animat

Ecco dunque la necessiti fatale, assoluta, di attingere di-
rettamente i timbri dei suoni dai timbri dei rowori della vita.
Eceo — sola salvezza in tenta miseria di timbri orchestrali —
Ia sconfinata riechezza dei timbri dei romori,

Ma ¢ necessario che questi timbri di romori diventine ma-
teria astratte, perchit si possa foggiare con essi I'opera d'arte.
Infatti, il rumore, cosi come ci giunge dalla vita. ¢i richiama
immediatamente alla vita stessa, facendoci pensare alle cose che
producono il rumore che udiamo. Questo richiamo alla vita ha
quindi un carattere di episodio frammentaric impressionistico
della vita stesga, E 1"Arte dei Rumori, da me ideata, non vuol
certo limitarsi a nna riproduzions frammentarin ¢ impressioni-
stica dei rumori della vita,

Lforecchio non &1 raccapezza fra i rumori confusi ¢ from-
mentard della vita. Risogna dungue che Poreechio 11 senta do-
minati, nsserviti, padroneggiati completamente, vinti e costretti
a divenire elementi d'arte. (E* questa la lotta continna dell’ar-
tista con la materia).

Il rumore deve divenire nn elemento primo da plasmare per
l'opera d'arte. Deve perdere, ciod il suo carattere di acciden-
talitd, per divenire un elemento sufficientemente astratto perché
possa arrivare alla trasfigorazione necessaria di ogni elemento
primo paturale in elemento astratto d’arte,

Ebbene : quantunque la somiglianza di timbro eol rumore
naturale imitate, =ia raggiunts, cob miei intonaruomori, fine
ad ingannare, tuttavia non appena si sente che il rumore varia
di tono ci si accorge che esso perde il suo carattere episodico
nnicamente imitative. Perde ciod tutto il suo carattere di risul-
tato @ di effefto legato alle canse che lo producone (energia mo-
trice, percossione, sfregamenti per velocitd, urti, ecc.), dovute
e inerenti alla finalith stessa della macchina o della cosa che
produoce il romore.



E poiche liberato cosi il romore dalle necessiti che lo pro
dueono, noei lo dominiamo, trasformandone a voler nostro il
tone, 'intensitd e il ritme, lo sentiamo subite divenire materia
antowoma. malleabile, pronta ad essere plasmata dalla volonta
dell’artista, che la trasforma in elemento d'emozions, in opera
d'arte,

Questa coordinazione lirica e artistica del cdos rumo-—
ristico della vita costituisce la nuova voluttd acusfica, sola
capace di eccitare veramente i nostri nervi, di commuo-
vere profondamente la nostra anima e di centuplicare il
ritmo della nostra vita.

0,
10,
11.
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